Przedmowa

Zanim w koS$ciele zabrzmi pierwszy dzwigk, jest chwila, ktorej tatwo nie zau-
wazy¢. Kto$ otwiera nuty, kto§ poprawia ustawienie mikrofonu, ktos podaje ton, dzieci
jeszcze potgltosem powtarzajg trudniejsze wejscie. Za moment wszystko, co bylo pro-
ba, przygotowaniem i techniczng czynnoscig, ma sta¢ si¢ czescig modlitwy Kosciota.
Wilasnie na tej granicy — pomig¢dzy muzyka wykonywang a muzyka stuzaca miste-
rium — rozpoczyna si¢ problem podjety w ksigzce Pawla Piotrowskiego.

Jest to granica delikatna. Nie wyznacza jej sam rodzaj instrumentu, metrum
utworu, data jego powstania ani wiek wykonawcéw. Nie przebiega ona réwniez w
prosty sposéb migdzy tym, co dawne, a tym, co wspotczesne. Mozna przeciez wyko-
na¢ czcigodng piesh tak, ze zgromadzenie pozostanie jedynie stuchaczem, 1 mozna za
pomoca bardzo skromnych $rodkow muzycznych rzeczywiscie podtrzymaé wspdlng
modlitwe. Mozna $piewac tekst religijny, a nie wej$¢ w logike obrzgdu. Mozna tez
zachowa¢ wszystkie zewnetrzne reguly, a zagubi¢ ducha stuzby. Dlatego pytanie o
muzyke podczas Mszy §wigtej nigdy nie jest wylacznie pytaniem o repertuar. Jest py-
taniem o Kos$ciotl, o sposob rozumienia liturgii 1 o odpowiedzialnos¢ za tych, ktorzy ja
celebruja.

Teolog spoglada na te sprawg od strony pierwszenstwa dziatania Boga. Liturgia
nie jest wytworem wspolnoty ani religijng oprawg przygotowang wedtug jej upodoban.
Jest dziataniem Chrystusa 1 Ko$ciola, w ktore zostajemy wlaczeni. To zasadnicze
pierwszenstwo ma znaczenie takze dla muzyki. Spiew nie przychodzi do liturgii po to,
aby nada¢ jej atrakcyjnos$¢, wytworzy¢ nastrdj albo zapewni¢ uczestnikom silniejsze
przezycie. Otrzymuje miejsce wewnatrz celebracji, poniewaz moze nie$¢ stowo, jed-
noczy¢ glosy, towarzyszy¢ czynnosci obrzgdowej 1 pomaga¢ zgromadzeniu odpowie-
dzie¢ na dar, ktory je uprzedza.

Nie znaczy to, ze emocje, pickno czy artystyczna jako$¢ sa podejrzane. Prze-
ciwnie, liturgia potrzebuje pickna, gdyz prawda wiary domaga si¢ formy godnej tego,
co wyraza. Pigkno nie jest jednak w tym miejscu samowystarczalne. Powinno prowa-
dzi¢ poza zachwyt nad wykonaniem — ku Temu, do ktérego zwraca si¢ modlitwa Ko-
sciota. Muzyka moze poruszy¢ cztowieka 1 otworzy¢ go na stowo, ale moze réwniez
zatrzymac¢ uwage na sobie. Moze ozywi¢ wspolny $piew albo uczyni¢ z celebracji wy-
darzenie, ktére ma wykonawcow 1 publiczno$¢. Te mozliwosci bywaja oddzielone od
siebie nie tyle stylem kompozycji, ile sposobem jej wyboru, opracowania 1 wykonania.

Homileta rozpoznaje tutaj problem bardzo podobny do tego, z ktorym spotyka
si¢ przy ambonie. Nie kazde poprawne teologicznie przemdwienie jest homilig. Homi-
lia nie moze by¢ prywatnym wyktadem, zbiorem luznych refleksji ani popisem reto-
rycznym. Rodzi si¢ z proklamowanego stowa, pozostaje zwigzana z celebrowanym
misterium i zwraca si¢ do konkretnego zgromadzenia. Kaznodzieja nie pyta wigc je-
dynie: ,,Czy mam co$ waznego do powiedzenia?”, lecz takze: ,,Czy to stowo wyrasta z
dzisiejszej liturgii i czy pomaga wspdlnocie wejs¢ w jej dziatanie?”. Podobne pytanie



powinien postawi¢ odpowiedzialny za $piew. Nie wystarczy, ze utwor jest religijny,
lubiany, wzruszajacy 1 dobrze wykonany. Trzeba jeszcze zapytaé, czy w tym wilasnie
miejscu celebracji staje si¢ on odpowiedzig Kosciola, czy respektuje nature czynnosci i
czy pozwala zgromadzeniu uczestniczy¢, zamiast jedynie podziwiac.

Analogia z homilig odstania jeszcze jedng rzecz: potrzebe pokory wobec stowa.
Kaznodzieja nie jest wilascicielem Ewangelii, a muzyk liturgiczny nie jest wlascicie-
lem przestrzeni dzwigkowej celebracji. Jeden 1 drugi otrzymujg zadanie. Jeden i drugi
muszg przygotowac warsztat, a pézniej umie¢ usung¢ si¢ na dalszy plan. W liturgii nie
mierzy si¢ owocnosci liczbg efektownych zdan, dlugos$cig oklaskow ani nat¢zeniem
emocji. Owoc moze dojrzewa¢ w skupieniu, w podjetym przez wspolnote refrenie, w
stowie, ktore dzigki melodii pozostanie w pamigci, a takze w ciszy, ktorej nikt nie pro-
buje niepotrzebnie zapetnid.

Cztowiek zajmujacy si¢ muzyka wie zarazem, ze wznioste zasady sprawdzaja
si¢ w bardzo konkretnych decyzjach. Tonacja moze zaprosi¢ wspdlnote do $§piewu al-
bo odebra¢ jej gltos. Tempo moze wesprze¢ procesje lub rozbi¢ jej naturalny rytm.
Akompaniament moze nie$¢ melodie, lecz moze tez ja przykry¢. Mikrofon moze po-
moc kantorowi, ale niewtasciwie uzyty ustawi go ponad zgromadzeniem. Zbyt skom-
plikowana aranzacja, cho¢ muzycznie interesujagca, moze zamkna¢ utwor w gronie
przygotowanych wykonawcow. Nawet chwila rozpoczecia §piewu i sposob jego za-
konczenia wptywaja na to, czy muzyka pozostaje ztaczona z obrzedem.

Nie s3 to drobiazgi techniczne pozbawione znaczenia teologicznego. Jezeli li-
turgia ma by¢ wspolnym dziataniem Kosciota, wowczas ambitus melodii, artykulacja
stow, poziom nagtosnienia i proporcja miedzy glosami a instrumentami stajg si¢ spra-
wami pastoralnymi. Decydujg o tym, czy cztowiek w tawce moze dolaczy¢, czy rozu-
mie Spiewany tekst 1 czy jego wlasna odpowiedZ ma w celebracji miejsce. Stuzebno$¢
muzyki nie jest wiec abstrakcyjnym hastem. Stycha¢ ja w sposobie oddychania frazy,
w szacunku dla tekstu, w powsciaggnieciu dynamiki 1 w gotowosci zespotu do rezygna-
cji z rozwigzania efektownego, gdy nie stuzy ono wspolnej modlitwie.

W tym $wietle szczegdlnego znaczenia nabiera obecno$¢ dzieci 1 mlodziezy.
Latwo sprowadzi¢ rozmowe o nich do pytania, co im si¢ podoba i co potrafig zaspie-
waé bez wigkszego wysitku. Bytoby to jednak potraktowanie mtodych ludzi jak od-
biorcéw religijnej oferty, a nie jak ochrzczonych cztonkéw zgromadzenia. Nie potrze-
buja oni liturgii zubozonej ani sztucznie ,uatrakcyjnionej”. Potrzebuja madrego
wprowadzenia w jezyk modlitwy KoS$ciota, cierpliwego objasniania znakow, repertua-
ru dostosowanego do ich realnych mozliwosci oraz zaufania, ktore laczy wymaganie z
pomoca.

Zesp6t dzieciecy lub mtodziezowy moze sta¢ si¢ wyjatkowa szkotg takiego
wprowadzenia. Muzyka uczy bowiem nie tylko wydobywania dzwigku. Uczy stucha-
nia drugiego czlowieka, przyjmowania wspdlnego tempa, odpowiedzialnosci za wia-
sne wejscie 1 powstrzymania si¢ wtedy, gdy powinien zabrzmie¢ kto$§ inny. Pokazuje,



ze harmonia nie powstaje przez jednakowos¢ glosow, lecz przez ich uporzadkowang
wspotobecnos¢. Sa to doswiadczenia gleboko koscielne. Zespot moze by¢ miejscem
dojrzewania wiary 1 wspodlnoty, jezeli nie zatrzyma si¢ na satysfakcji z wystepu, ale
zrozumie, komu i czemu stuzy.

Nie wolno przy tym przeciwstawia¢ sobie formacji 1 radosci. Dzieci $piewajace
z przekonaniem, mlodziez podejmujaca odpowiedzialnos¢ za probe, instrumentalista
odkrywajacy, ze jego umiejetnos¢ moze by¢ darem dla innych — wszystko to nalezy
do pigknych owocow duszpasterstwa. Rados¢ nie usprawiedliwia jednak przypadko-
wosci, podobnie jak dyscyplina nie wymaga chtodu. Najdojrzalsza praktyka muzyczna
taczy entuzjazm z rzetelnym przygotowaniem, spontanicznos$¢ z postuszenstwem for-
mie, a tworczos$¢ z szacunkiem dla tego, czego wspolnota nie ustanawia sama.

Z tej perspektywy ksigzka Pawla Piotrowskiego jest potrzebna, poniewaz nie
zajmuje wygodnej pozycji po jednej ze stron utrwalonego sporu. Autor nie buduje po-
chwaty catego wspodiczesnego repertuaru 1 nie proponuje furtki, przez ktéra mozna
byloby wprowadza¢ do Mszy $wietej kazdy utwor budzacy religijne skojarzenia. Nie
zamyka tez refleksji samym przywotaniem etykiety gatunkowej. Zacheca do czego$
trudniejszego: do uwaznego rozeznania konkretnego dzieta, jego stéw, muzycznej po-
staci, przeznaczenia, wykonania i1 ko$cielnego statusu.

Taka postawa jest cenna szczegodlnie dzisiaj, gdy rozmowa o muzyce koscielne;j
tatwo zamienia si¢ w wymian¢ haset. ,,Tradycyjne” i ,,nowoczesne”, ,,pie$n” 1 ,,pio-
senka”, ,,organy” 1 ,,gitara”, ,,sacrum” i ,,kultura popularna” — kazde z tych przeciw-
stawien moze wskazywac na realny problem, lecz zadne samo nie zast¢puje namystu.
Etykiety pomagaja porzadkowac rzeczywistos¢, ale uzyte jako gotowy wyrok zwalnia-
ja z odpowiedzialno$ci za prawdziwa oceng. Z kolei dobre intencje 1 duszpasterski
sukces nie mogg stac si¢ argumentem uniewazniajagcym normy liturgiczne. Autor kon-
sekwentnie utrzymuje obie te prawdy razem.

Jako teolog doceniam w tej pracy troske o prawde Spiewanego stowa i o wia-
sciwg hierarchie kryteriow. W muzyce religijnej melodia nieraz sprawia, ze tekst
przyjmujemy szybciej 1 zapamigtujemy na dluzej niz wypowiedz moéwiong. Tym
wicksza jest odpowiedzialno$¢ za obraz Boga, czlowieka, Kosciota 1 zbawienia, ktéry
utwor utrwala. Teologicznej nie$cistosci nie mozna zaghuszy¢ pigkng harmonig, a bi-
blijnego cytatu nie wystarczy oprawi¢ muzycznie, by automatycznie uczyni¢ go od-
powiednim dla dowolnego momentu celebracji.

Jako homileta widzg warto$¢ ksigzki w tym, ze przywraca ona znaczenie kon-
tekstu. Stowo brzmi zawsze ,,tu 1 teraz”: w okreslonej celebracji, wobec okreslonej
wspolnoty 1 wewnatrz okreslonej czynnosci. Ten sam tekst moze w jednej sytuacji stac
si¢ trafng odpowiedzig, w innej za$ przestoni¢ to, co liturgia wlasnie wypowiada.
Wrazliwos$¢ na kontekst nie jest relatywizmem. Jest formg wiernosci, ktéra nie za-
trzymuje si¢ na pytaniu o 0golng poprawnos¢, lecz szuka zgodnosci stowa, czasu, ob-
rzedu 1 adresata.



Jako cztowiek zajmujacy si¢ muzyka ceni¢ natomiast konsekwencje, z jaka re-
fleksja zostaje sprowadzona do realnego brzmienia. Utwor nie istnieje podczas liturgii
jako sam tytut ani zapisany tekst. Istnieje w konkretnej wersji: w okreslonej tonacji,
tempie 1 aranzacji, wykonany przez konkretnych ludzi w konkretnej przestrzeni. To
wazne przypomnienie dla wszystkich, ktorzy tatwo oceniajg kompozycje wylacznie na
podstawie wlasnych wspomnien albo jednego zastyszanego wykonania. Muzyka jest
sztukg czasu; ujawnia swoja prawdziwg funkcje dopiero wtedy, gdy zabrzmi 1 wejdzie
w relacje z czynnos$cig oraz zgromadzeniem.

Szczegbdlng wiarygodnos¢ nadaje rozwazaniom fakt, ze ich autor zna omawiany
problem nie tylko z dokumentéw 1 opracowan. Prowadzenie duzego zespotu dziecig-
co-mlodziezowego oznacza codzienne spotkanie z pytaniami, ktorych teoria nie moze
pomina¢: jak dobra¢ repertuar do mozliwosci gloséw, jak rozdzieli¢ role, jak zacho-
wac czytelnos¢ tekstu, jak nie zgasi¢ mlodzienczego zapatu, a rownocze$nie ksztalto-
wac cierpliwos$¢ 1 odpowiedzialno$¢. Doswiadczenie samo nie ustanawia norm, ale
pozwala dostrzec ich praktyczny cigzar. Dobrze, ze w tej ksigzce praktyka nie stuzy do
usprawiedliwiania przyjetych zwyczajow, lecz zostaje poddana krytycznemu osagdowi.

Wtasnie dlatego publikacji tej nie nalezy czyta¢ jako podrecznika uzyskiwania
pozwolenia na ulubione piosenki. Jest raczej szkota odpowiedzialnos$ci. Uczy, ze doj-
rzata ocena moze zakonczy¢ si¢ wnioskiem o zasadnos$ci dalszego rozeznania, potrze-
ba korekty, wyborem innej funkcji, pozostawieniem utworu poza liturgig albo zwy-
czajng rezygnacj3. Ta ostatnia mozliwo$¢ jest dla muzyka szczegdlnie wymagajaca.
Trzeba nieraz odtozy¢ kompozycje pickng, dobrze przygotowang 1 bliska wykonaw-
com, jezeli nie stuzy ona tej celebracji. Taka rezygnacja nie jest porazka sztuki, lecz
znakiem, ze sztuka naprawde przyjeta role stuzebna.

Ksigzka moze zatem sta¢ si¢ miejscem spotkania sSrodowisk, ktore zbyt czesto
moéwig obok siebie: teologéw, liturgistow, duszpasterzy, muzykow koscielnych, kom-
pozytorow, katechetow 1 prowadzacych zespoty. Kazde z nich widzi cze$¢ problemu.
Teolog pyta o prawdg. Liturgista — o nature i1 funkcj¢ obrzedu. Homileta — o stowo
zdolne dotrze¢ do zgromadzenia. Muzyk — o forme, ktéra da si¢ uczciwie wykonac i
podja¢. Duszpasterz — o cztowieka, jego droge wiary 1 miejsce we wspodlnocie. Do-
piero ich rozmowa chroni przed jednostronnoscia.

Nie nalezy oczekiwac, ze jedna publikacja zakonczy spor o piosenke religijna.
Dobrze prowadzony spdr nie musi zresztg zosta¢ zamkniety przez efektowne rozstrzy-
gnigcie. Powinien prowadzi¢ do precyzyjniejszych pytan, uczciwszych argumentow i
lepszej praktyki. Te¢ wtasnie zasluge ma niniejsza monografia. Przesuwa uwage z upo-
doban na odpowiedzialno$¢, z ogdlnych sagdéw na konkretne rozpoznanie, z walki o
repertuar na troske o liturgi¢ 1 ludzi, ktérzy w niej uczestnicza.

Czytelnik znajdzie na dalszych stronach prace wymagajaca, ale zakorzeniong w
realnym zyciu wspolnot. Warto wej$s¢ w nig bez potrzeby szybkiego potwierdzenia
wlasnego stanowiska. Warto pozwoli¢, aby stawiane pytania dotknetly takze naszych



przyzwyczajen: zarowno niekontrolowanej fascynacji nowoscia, jak i przekonania, ze
sam wiek utworu gwarantuje jego wlasciwos¢. Tradycja Kosciota pozostaje zywa nie
wtedy, gdy chroni si¢ ja przed kazdym pytaniem, lecz wtedy, gdy jest wiernie przyj-
mowana, rozumiana i przekazywana. Tworczos¢ pozostaje odpowiedzialna nie wtedy,
gdy domaga si¢ miejsca dla kazdej nowosci, lecz wtedy, gdy pozwala si¢ osadzi¢
przez prawde misterium.

Przed rozpoczeciem $piewu muzyk podaje wspodlnocie ton. Nie §piewa jeszcze
za wszystkich; daje punkt odniesienia, dzigki ktoremu wiele gtosow moze rozpoczac
razem. Podobng role moze spetni¢ ta ksigzka. Nie podejmuje decyzji za Koscidt i nie
usuwa potrzeby roztropnosci, lecz pomaga znalez¢ wlasciwy ton rozmowy: rzeczowy,
wolny od uprzedzen, szanujacy normy, a zarazem otwarty na uwazne rozeznanie. Oby
z tej rozmowy rodzita si¢ muzyka, ktéra nie zatrzymuje na sobie, lecz pomaga Koscio-
towi jednym sercem i jednym glosem odpowiedzie¢ Bogu.
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