Wstep

Muzyka od najdawniejszych wiekéw nalezy do podstawowych sposobow
wyrazania wiary chrzescijanskiej. Towarzyszy gloszeniu stowa Bozego, modlitwie
wspolnotowej, sprawowaniu sakramentoOw oraz przezywaniu roku liturgicznego. Za
pomoca S$piewu zgromadzenie nie tylko wypowiada tresci religijne, lecz takze
odpowiada na ustyszane stowo, wyraza uwielbienie, wdzigczno$¢, blaganie, skruche i
nadziej¢. Muzyka moze jednoczy¢ uczestnikow celebracji, utrwala¢ prawdy wiary,
ksztaltowa¢ pamie¢¢ wspoOlnoty oraz pomagaé w wejsciu w sprawowane misterium. Z
tego wzgledu nie jest ona jedynie zewnetrzng ozdoba obrzedu ani autonomicznym
dzielem artystycznym umieszczonym w przestrzeni liturgii.

Sobor Watykanski 1T okreslit tradycje muzyczng catego KosSciota jako skarbiec o
nieocenionej wartosci 1 przypomnial, ze §piew koscielny zwigzany ze stowami stanowi
integralng cze$¢ uroczystej liturgii.! Konstytucja Sacrosanctum Concilium przyznata
pierwszenstwo choratowi gregorianskiemu w liturgii rzymskiej, nie wykluczajac jednak
innych rodzajow muzyki sakralnej, jezeli odpowiadaja duchowi czynnosci liturgiczne;.
Sobor dopuscit rowniez uzywanie innych instrumentéw niz organy piszczatkowe, pod
warunkiem ze nadaja si¢ one do uzytku sakralnego, odpowiadajga godnos$ci Swiatyni i
rzeczywiscie stuzg zbudowaniu wiernych.? Zasady te zostaly rozwinigte w instrukcji
Musicam sacram z 5 marca 1967 roku, ktéra nadal pozostaje jednym z podstawowych
punktow odniesienia w refleksji nad muzyka liturgiczng.?

W okresie posoborowym nastgpity jednak glebokie przemiany kulturowe,
spoleczne 1 muzyczne. Zmienity si¢ sposoby tworzenia, wykonywania, utrwalania 1
odbierania muzyki. Rozwinetly si¢ nowe $rodki przekazu, praktyki wykonawcze oraz
formy wspolnotowego muzykowania. W zyciu Kosciota szczegdlne znaczenie zyskaty
ruchy formacyjne, duszpasterstwa akademickie, grupy apostolskie, wspdlnoty odnowy
oraz dzieciece i mtodziezowe zespoly wokalno-instrumentalne. Srodowiska te zaczely
postugiwac si¢ jezykiem wspolczesnej piosenki religijnej, czgsto czerpigcej ze stylistyki
muzyki popularnej i wykonywanej przy akompaniamencie gitary, instrumentow
klawiszowych, smyczkowych, detych 1 perkusyjnych.

W Polsce waznym miejscem rozwoju tego repertuaru staly si¢ Ruch Swiatto—
Zycie, festiwal Sacrosong, duszpasterstwa mlodziezowe oraz parafialne wspolnoty
muzyczne. Piosenki religijne i oazowe byly wykonywane podczas katechezy, rekolekc;ji,
pielgrzymek, spotkan ewangelizacyjnych, nabozenstw 1 modlitwy wspolnotowej. Dla
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wielu pokolen wiernych staly sie¢ zrozumiatym jezykiem do$wiadczenia religijnego,
pomagaly zapamigtywaé tresci biblijne 1 katechetyczne, budowaé wigzi oraz
podejmowac¢ odpowiedzialnos$¢ za zycie wspdlnoty. Czes¢ tego repertuaru przenikneta
rowniez do celebracji Mszy $wigtej, zwlaszcza sprawowanych z udziatem dzieci i
mtodziezy.

Praktyka ta stala si¢ przedmiotem powaznego sporu. Zwolennicy wspotczesnego
repertuaru wskazuja na jego przystepnos¢, formacyjng skutecznosé, tatwos¢ wspdlnego
wykonania i zdolno$¢ angazowania mtodych ludzi. Krytycy przypominajg natomiast, ze
religijna tre$¢, popularnos$¢ utworu, emocjonalna reakcja uczestnikow ani dobra intencja
wykonawcow nie przesadzaja jeszcze o liturgicznej odpowiedniosci kompozycji.
Muzyka wykonywana podczas Mszy $wigtej musi pozostawa¢ zgodna z naturg
celebracji, funkcja konkretnej czynnosci obrzedowej, okresem liturgicznym, trescig
obchodzonego dnia oraz normami Kosciota.

Napiecie to znalaztlo wyrazne odzwierciedlenie w Instrukcji Konferencji
Episkopatu Polski o muzyce koscielnej z 14 pazdziernika 2017 roku. Dokument
rozroznia muzyke religijng, koscielna, sakralng 1 liturgiczng oraz przypomina, ze Spiewy
wykonywane podczas liturgii powinny odpowiada¢ konkretnej czynnosci, okresowi
liturgicznemu 1 tre$ci dnia, a takze posiada¢ aprobate kompetentnej wtadzy ko$cielnej.*
Instrukcja sprzeciwia si¢ repertuarowej dowolno$ci, zastepowaniu tekstow
liturgicznych przypadkowymi kompozycjami oraz przeksztatcaniu celebracji w koncert
religijny. W odniesieniu do Mszy pierwszokomunijnych jednoznacznie stwierdza, ze
mozliwos$ci percepcyjne 1 wykonawcze dzieci nie mogg usprawiedliwiaé wprowadzania
do liturgii piosenek religijnych.’

Celem niniejszej ksigzki nie jest podwazanie znaczenia instrukcji Musicam
sacram ani Instrukcji Konferencji Episkopatu Polski z 2017 roku. Nie jest nim rOwniez
obrona dowolno$ci repertuarowej, uzaleznianie muzyki liturgicznej od gustu
wykonawcdw ani zastgpowanie obowigzujacych norm oceng pastoralnej skutecznosci.
Dokumenty Kos$ciota petnig konieczng funkcje ochronng. Przypominaja, ze muzyka
powinna stuzy¢ celebracji i modlitwie zgromadzenia, a nie podporzadkowywac liturgie
artystycznym ambicjom zespotu, oczekiwaniom odbiorcéw albo aktualnym modom.

Przedmiotem badan jest problem bardziej szczegotowy. Instrukcja z 2017 roku
postuguje si¢ kategorig piosenki religijnej, ale nie przedstawia jej Scistej definicji
gatunkowej. Nie rozstrzyga réwniez wszystkich relacji pomiedzy pochodzeniem
utworu, jego formga, aktualnym statusem koscielnym oraz mozliwym zakresem
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zastosowania. Dokument okres§la zadania scholi 1 choru, lecz nie zawiera pelnych
definicji zespolu S$piewaczego, zespotu muzycznego ani wspotczesnego zespotu
wokalno-instrumentalnego. Nie wyjasnia rowniez precyzyjnie relacji pomiedzy czescia
wokalng takiego zespotu a towarzyszacymi jej instrumentalistami.

Instrukcja przewiduje rozwoj repertuaru, tworzenie nowych kompozycji,
weryfikacje tekstow 1 melodii oraz dzialalno$¢ komisji muzyki koscielnej. Nie opisuje
jednak jednolitej 1 szczegdtowe) drogi postgpowania z istniejgcym utworem, ktory
zostal pierwotnie przeznaczony do katechezy, ewangelizacji, rekolekcji, pielgrzymki lub
modlitwy wspdlnotowej, a nastgpnie stal si¢ przedmiotem pytania o mozliwosc
zastosowania podczas liturgii.

Brak takiego opisu nie musi by¢ rozumiany jako wada dokumentu. Instrukcja
normatywna nie jest stownikiem muzykologicznym, podrecznikiem kompozycji ani
catosciowa monografig wspotczesnej kultury muzycznej. Pozostawia jednak problemy
wymagajace badan naukowych. Jednym z nich jest pytanie, czy nazwanie utworu
piosenka religijng stanowi jedynie informacj¢ o jego formie, pochodzeniu 1
dotychczasowym funkcjonowaniu, czy tez oznacza trwalg 1 niemozliwg do zmiany
niezdolnos¢ do jakiegokolwiek zastosowania liturgicznego.

Punktem wyj$cia monografii jest przekonanie, ze nie kazda piosenka religijna
nadaje si¢ do wykonywania podczas Mszy swigtej. W repertuarze tym wystepuja teksty
teologicznie nieprecyzyjne, nadmiernie indywidualistyczne, sentymentalne, jezykowo
stabe albo niezwigzane z zadng czynno$cig obrzedowa. Niektore kompozycje posiadaja
niewatpliwg  warto§¢  ewangelizacyjng,  katechetyczng, = modlitewng  lub
wspolnototworcza, ale ich wlasciwym miejscem pozostaja rekolekcje, pielgrzymki,
nabozenstwa, spotkania formacyjne, koncerty albo inne formy poboznosci.

Warto$¢ pozaliturgiczna nie jest warto$cig pozorng ani nizszg. Uznanie, ze
konkretny utwdr powinien pozosta¢ poza Mszg Swigta, nie oznacza zakwestionowania
jego znaczenia dla wiary, formacji lub osobistej modlitwy. Oznacza jedynie rozréznienie
funkcji. Liturgia nie jest bowiem ogdlng przestrzenia wykonywania wszystkiego, co
religijne, lecz uporzagdkowanym dziataniem Chrystusa i Ko$ciola, posiadajagcym wtasng
strukture, teksty, znaki 1 kompetencije.

Z drugiej strony sama przynalezno$¢ kompozycji do szerokiej kategorii piosenki
religijnej nie powinna zastgpowac indywidualnej analizy. Utwor tak okreslany moze
posiada¢ poprawny i gleboki tekst teologiczny, czerpaé z Pisma Swietego, mieé
charakter modlitewny 1 wspolnotowy oraz wykazywac zwigzek z konkretng czynnoscia
liturgiczng. Moze rowniez posiada¢ melodi¢ dostgpng dla zgromadzenia 1 forme
pozwalajaca na wykonanie przez dzieci, mtodziez i dorostych. Cechy te nie nadaja mu
automatycznie statusu liturgicznego, ale uzasadniajg pytanie o mozliwos¢ jego dalszej,
odpowiedzialnej oceny.



Przyjecie takiej perspektywy nie oznacza deprecjonowania tradycyjnego
repertuaru. Dawne piesni ko$cielne nalezg do cennego dziedzictwa polskiego
katolicyzmu 1 powinny by¢ zachowywane, objasniane oraz przekazywane kolejnym
pokoleniom. Czeg$¢ z nich zawiera jednak archaiczne stownictwo, dawne konstrukcje
sktadniowe 1 obrazy wymagajace odpowiedniego przygotowania. Problemem nie jest
ich historyczne pochodzenie, lecz sposéb wprowadzania mtodych ludzi w znaczenie
wykonywanych tekstow. Formacja liturgiczna powinna otwiera¢ dzieci 1 mtodziez
zarOwno na tradycyjng piesn, psalm, chorat 1 polifonig, jak 1 na nowe kompozycje
odpowiadajace wymaganiom liturgii.

Szczegbdlnego znaczenia nabiera w tym kontek$cie Dyrektorium o Mszach
swietych z udzialem dzieci z 1973 roku. Dokument dostrzega, ze stowa 1 znaki liturgii
nie zawsze sg w petni dostosowane do mozliwosci rozumienia dzieci, a dlugotrwate
uczestnictwo w celebracjach zawierajacych elementy niemal dla nich niezrozumiate
moze przynie$¢ niekorzystne skutki formacyjne.® Dyrektorium podkre$la jednocze$nie
role Spiewu oraz zaleca powierzanie dzieciom konkretnych funkcji, w tym udziatu w
chorze, wykonywania zadania kantora i gry na instrumentach. Instrumenty, zwlaszcza
gdy graja na nich same dzieci, moga podtrzymywac Spiew, pomaga¢ w skupieniu oraz
wyraza¢ rado$¢ i uwielbienie Boga.’

Zalecenia duszpasterskie Episkopatu Polski z 1977 roku, wydane w zwigzku z
tym dyrektorium, przypominaja o potrzebie przekazywania dzieciom tradycyjnych
piesni koscielnych. Dopuszczaja rownocze$nie mozliwo$¢ wprowadzania nowych
utworow, jezeli ich teksty 1 melodie zostaty zatwierdzone przez kompetentng wiadze
ko$cielng.® Dokument ten otwiera wazng perspektywe dla niniejszych badan.
Problemem nie musi by¢ samo powstawanie nowego repertuaru ani jego wspotczesny
jezyk. Zasadnicze pytanie dotyczy kryteridw jego oceny oraz granic kompetencji oséb
dokonujacych tej oceny.

Szczegdlnym przedmiotem ksigzki sg dzieciece i mtodziezowe zespoty wokalno-
instrumentalne. Zespot taki moze stanowi¢ srodowisko formacji religijnej, liturgicznej,
muzyczne] 1 spotecznej. Proby wymagaja regularnosci, odpowiedzialnosci,
wspotdziatania oraz podporzadkowania indywidualnych zdolnosci dobru wspdlnoty.
Dzieci i mtodziez uczg si¢ stuchania innych, wspolpracy, przyjmowania okreslonych rol
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oraz odpowiedzialno$ci za wspolne dziatanie. Zespdt muzyczny moze tym samym
tworzy¢ srodowisko budowania zaufania, relacji i wspolnotowej wiarygodnosci.’

Formacyjna i spoteczna warto$¢ zespotu nie stanowi jednak automatycznego
dowodu poprawnosci jego praktyki liturgicznej. Skuteczno$¢ duszpasterska, liczba
uczestnikow, ich zaangazowanie ani pozytywna reakcja wspdlnoty nie sa
wystarczajacymi  kryteriami liturgicznosci repertuaru. Zespdt moze rozwijac
warto$ciowe relacje, pomaga¢ w odkrywaniu talentow 1 angazowa¢ mtodych ludzi w
zycie parafii, a rownoczesnie wymagac¢ korekty w zakresie repertuaru, sposobu
wykonania lub rozumienia wtasnej funkcji.

Spiew i gra na instrumentach nie s3 réwniez automatycznym dowodem
uczestnictwa wewngetrznego. Czynne uczestnictwo, ktorego domagal si¢ Sobor
Watykanski II, nie moze by¢ utozsamiane wylacznie z zewnetrzng aktywnoscia.
Obejmuje ono stuchanie stowa Bozego, modlitwe, skupienie, odpowiedzi 1 aklamacje,
wspolny $piew, ofiarowanie siebie oraz udzial w Eucharystii. Muzyka liturgiczna moze
by¢ rozumiana jako akt komunikacyjny wspolnoty, ale akt ten nie sprowadza si¢ do
wykonania dzwigkéw. Obejmuje relacje pomiedzy stowem, muzyka, obrzedem,
wykonawcami 1 zgromadzeniem oraz wymaga rzeczywistego uczestnictwa w
celebrowanym misterium.!’ Benedykt XVI przypominal, ze participatio actuosa nie
oznacza prostego mnozenia funkcji, lecz przede wszystkim wewngtrzne uczestnictwo w
dziataniu Chrystusa i Ko$ciota.!!

Zesp6l muzyczny nie powinien zatem zmienia¢ zgromadzenia w publiczno$¢.
Jego zadaniem jest stuzba liturgii oraz wspieranie modlitwy wspdlnoty. Czg$¢ wokalna
moze wykonywa¢ zadania witasciwe scholi, prowadzac $piew wiernych i realizujac
powierzone jej partie. Instrumentali§ci mogg towarzyszy¢ Spiewowi, pod warunkiem ze
instrumentarium, sposob gry, aranzacja, dynamika 1 naglo$nienie pozostaja
podporzadkowane stowu, czynnosci obrzedowej 1 uczestnictwu zgromadzenia.

Bezposrednim impulsem do podjecia tematu stalo si¢ doswiadczenie
prowadzenia licznego dziecigco-mtodziezowego Zespolu Prowadz mnie, skupiajagcego
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okoto stu dwudziestu uczestnikéw w wieku od czterech do dwudziestu lat. Praktyka ta
pokazata, ze muzyka moze skutecznie angazowa¢ miodych ludzi w zycie wspolnoty
parafialnej, uczy¢ odpowiedzialnos$ci, regularnosci, wspotdziatania 1 stuzby. Nie moze
jednak stanowi¢ samodzielnego dowodu liturgicznej odpowiedniosci repertuaru.

Usytuowanie autora wewnatrz badanego $rodowiska wymaga refleksyjnosci
metodologicznej. Doswiadczenie prowadzacego zespot umozliwia dostep do procesu
przygotowania repertuaru, prob, podziatu funkcji, aranzacji 1 wykonania. ROwnoczesnie
stwarza ryzyko utozsamienia wtasnych intencji z rzeczywistg warto$cig utworu oraz
potraktowania praktyki lokalnej jako argumentu normatywnego. Z tego wzgledu
doswiadczenie zespolu zostanie skonfrontowane z dokumentami Kos$ciota, literatura
teologiczng 1 muzykologiczng oraz z kryteriami przyjetymi niezaleznie od
oczekiwanego wyniku. Dotyczy to takze dwoch kompozycji autora poddanych analizie
w czesci praktyczney.

W niniejszej pracy termin ,,odpowiedzialna adaptacja” nie oznacza ustanowionej
przez autora procedury koScielnego zatwierdzania. Nie oznacza rdwniez samowolnej
zmiany tekstu lub melodii ani przeniesienia popularnego utworu do liturgii na podstawie
decyzji zespotu, duszpasterza lub lokalnej wspolnoty. Pojecie to odnosi si¢ do
mozliwos$ci krytycznego zbadania konkretne; kompozycji, rozpoznania jej wartosci 1
brakow oraz ustalenia, czy po uzyskaniu zgody tworcow mozliwe bytoby
przygotowanie wersji odpowiadajacej okreslonej funkcji. Wyniki takiej analizy
pozostaja oceng naukow3a. Nie zastgpuja aprobaty kompetentnej wtadzy koscielnej 1 nie
uprawniajg do wykonywania niezatwierdzonego utworu podczas liturgii.

Glownym celem ksigzki jest opracowanie zintegrowanych kryteriow
indywidualnej oceny piosenki religijnej. Kryteria te majg umozliwi¢ rozpoznanie:

1. wartosci religijnej konkretnego utworu,

2. jego aktualnego statusu ko$cielnego;

3. odpowiednio$ci do wskazanej funkcji liturgicznej;

4. probleméw dotyczacych tekstu, melodii, formy lub wykonania;

5. potencjatu dalszego opracowania;

6. przeszkod, ktorych usuniecie nie jest mozliwe bez zasadniczej zmiany dzieta.

Celem nie jest stworzenie listy utwordow dozwolonych 1 zakazanych, lecz
opracowanie metody pozwalajacej przejs¢ od ogolnych ocen catego gatunku do
uzasadnionej kwalifikacji konkretnej kompozycji. Metoda powinna zarazem
umozliwia¢ wskazanie granic wlasnego zastosowania: tego, czego badacz, prowadzacy
zespo6t lub autor utworu nie moze rozstrzygnaé¢ bez udziatu odpowiednich specjalistow
1 kompetentnej wiadzy koscielne;.



Gtowny problem badawczy mozna wyrazi¢ w pytaniu: Czy utwor funkcjonujgcy
jako piosenka religijna moze, niezaleznie od swojej pierwotnej nazwy i przeznaczenia,
wykazywac teologiczne, liturgiczne, muzyczne i wspolnotowe cechy uzasadniajgce jego
dalsze rozpatrywanie pod kqtem konkretnego zastosowania podczas Mszy sSwigtej?

Problem ten zostanie rozwinigty za pomocg nastepujacych pytan szczegotowych:

1. Jak nalezy rozumie¢ relacje miedzy muzyka religijng, koscielng, sakralng i liturgiczng
oraz mi¢dzy piesnig religijng, piesnig liturgiczng 1 piosenka religijng?

2. Czy nazwa gatunkowa 1 pierwotne przeznaczenie kompozycji moga stanowic
samodzielng podstawe jej ostatecznej kwalifikacji?

3. Jakie kryteria teologiczne, jezykowe, liturgiczne, muzyczne, wykonawcze,
wspolnotowe 1 pastoralne nalezy uwzgledni¢ przy ocenie konkretnego utworu?

4. Jakie znaczenie dla oceny posiadajg okreslona wersja tekstu i melodii, proponowana
funkcja obrzedowa, aranzacja, instrumentarium oraz sposéb wykonania?

5. Czy wspotczesny dziecigcy lub mtodziezowy zespot wokalno-instrumentalny moze
by¢ prawowitym podmiotem postugi muzycznej podczas liturgii 1 pod jakimi
warunkami?

6. W jakim zakresie Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski z 2017 roku dostarcza
podstaw do indywidualnej oceny repertuaru, a jakie zagadnienia pozostawia
niedookreslone?

7. Czy opracowane kryteria pozwalaja sformutowac spojng i mozliwg do uzasadnienia
ocen¢ konkretnych utwordw bez zastepowania decyzji kompetentnej wtadzy koscielnej?

Podstawowa hipoteza badawcza zaklada, ze o potencjalnej przydatnosci
kompozycji do okreslonego zastosowania liturgicznego nie powinny rozstrzygac
wylacznie jej pierwotne przeznaczenie, utrwalona nazwa gatunkowa ani stylistyczne
pochodzenie. Konieczne jest zbadanie konkretnej wersji utworu z uwzglednieniem
poprawnosci teologicznej tekstu, inspiracji biblijnej, jezyka, zwigzku z misterium i
czynnoscig obrzgedowa, formy muzycznej, mozliwosci wspolnotowego wykonania,
aranzacji, jakos$ci artystycznej oraz aktualnego statusu koscielnego.

Hipoteza nie zaklada, ze wszystkie piosenki religijne wykazuja potencjal
adaptacyjny ani ze spehienie czg$ci kryteriow rownowazy brak pozostatych. Przyjety
model ma charakter niekompensacyjny. Popularno$¢ nie usuwa btedu doktrynalnego,
warto$ciowa melodia nie zastepuje odpowiedniej funkcji, a skuteczno$¢ pastoralna nie
zast¢puje wymaganej aprobaty. ROwnoczesnie nie wszystkie problemy maja jednakowy
cigzar. Nieodpowiednia tonacja, nadmierna dtugos$¢, niezrgcznos$¢ jezykowa albo
sposob aranzacji moga by¢ problemami mozliwymi do usunigcia, podczas gdy



zasadnicza niezgodno$¢ teologiczna albo catkowity brak relacji do obrzedu moze
podwazac¢ celowos¢ dalszego opracowania.

Druga hipoteza dotyczy dzieciecego 1 miodziezowego zespolu wokalno-
instrumentalnego. Zaktada si¢, ze zespot taki moze petni¢ prawowitg postuge muzyczna
podczas liturgii, jezeli jego dziatalno$¢ zostanie podporzadkowana naturze celebracji, a
funkcje wokalistow 1 instrumentalistow zostang wlasciwie rozpoznane. Obecnos$¢ gitar,
instrumentéw smyczkowych, detych albo klawiszowych sama w sobie nie rozstrzyga o
odpowiednio$ci wykonania. Konieczne jest zbadanie sposobu uzycia instrumentow, ich
relacji do S$piewu, dynamiki, naglos$nienia, aranzacji oraz wplywu na udzial
zgromadzenia.

Przedmiot badan obejmuje trzy wzajemnie powigzane obszary. Pierwszym sg
pojecia, normy 1 zasady teologiczne odnoszace si¢ do muzyki religijnej i liturgiczne;.
Drugim jest piosenka religijna jako zjawisko historyczne, kulturowe, muzyczne i
pastoralne, ze szczegdlnym uwzglednieniem polskiego doswiadczenia posoborowego.
Trzecim sg konkretne utwory oraz praktyka dziecigco-mtodziezowego zespotu
wokalno-instrumentalnego.

Badanie nie obejmuje catego polskiego repertuaru religijnego 1 nie zmierza do
ustalenia, jaka cze$¢ piosenek moglaby zosta¢ w przysztosci zatwierdzona do
okreslonych zastosowan. Czgs$¢ praktyczna ma charakter jakosciowy 1 opiera si¢ na
celowo dobranym korpusie szeSciu zréznicowanych kompozycji: Czarna Madonna,
Barka, Pod krzyzem, Prowadz mnie Matko, W Tobie jest swiatlo oraz Wy jestescie na
ziemi Swiattem mym. Utwory reprezentuja odmienne zrodta tekstu, typy duchowosci,
okresy powstania, modele wykonawcze i potencjalne funkcje. Wybor nie ma charakteru
statystycznie reprezentatywnego. Stuzy sprawdzeniu, czy te same kryteria pozwalaja
uchwyci¢ rzeczywiste rdznice pomiedzy poszczegdlnymi przypadkami.

Podstawe zrodtowa pracy tworza dokumenty Kosciola powszechnego i
lokalnego, ksiggi oraz wprowadzenia liturgiczne, wypowiedzi papieskie, literatura
teologiczna, liturgiczna, muzykologiczna, jezykoznawcza, pedagogiczna 1 pastoralna, a
takze publikowane teksty, zapisy nutowe, akordowe i nagrania badanych utworow.
Uwzglednione zostanie nauczanie papiezy odnoszace si¢ do muzyki, uczestnictwa,
dziecigcego $piewu, pickna, tradycji 1 kultury wspotczesnej. Wypowiedzi o roznej
randze nie beda traktowane jako rownorzgdne normy, lecz interpretowane z
uwzglednieniem ich gatunku, adresatow i okolicznosci.

Badania zostang przeprowadzone za pomocg kilku wzajemnie uzupetniajacych
si¢ metod. Metoda teologiczna postuzy ocenie tekstow pod wzgledem zgodnosci z
Objawieniem i nauczaniem Kos$ciota. Analiza liturgiczna pozwoli ustali¢ relacj¢ utworu
do struktury Mszy §wietej 1 funkcji poszczegdlnych Spiewdw. Metoda muzykologiczna
obejmie melodi¢, rytm, forme¢, harmoni¢, ambitus, prozodig, instrumentacj¢ oraz



mozliwo$¢ wspolnotowego wykonania. Analiza historyczna zostanie wykorzystana do
przedstawienia rozwoju piosenki religijnej 1 oazowej w Polsce. Metoda hermeneutyczna
postuzy interpretacji dokumentow Kosciota, natomiast perspektywa pastoralna i
pedagogiczna umozliwi zbadanie znaczenia $piewu dla formacji oraz uczestnictwa
dzieci i mtodziezy.

W czesci praktyczne] zastosowana zostanie jakosciowa analiza porownawcza.
Kazdy utwor zostanie rozpatrzony jako okreslone potaczenie tekstu, melodii, formy,
wersji 1 proponowanej funkcji. Badanie bedzie obejmowato identyfikacj¢ kompozycji,
zrodla 1 warianty, tres¢ teologiczng 1 jezykowa, inspiracj¢ biblijng, relacje do czynnosci
liturgicznej, wlasciwosci muzyczne 1 wykonawcze, znaczenie wspolnotowe, mozliwe
przeszkody, zakres potencjalnych zmian oraz aktualny status koscielny. Ocenie zostanie
poddana takze wersja wykonawcza, poniewaz ta sama kompozycja moze zostac
zrealizowana w sposob stuzebny lub koncertowy, wspdlnotowy albo pozostawiajacy
zgromadzenie w roli publicznosci.

Jednym z ograniczen badan jest niepelna dostgpnos¢ materialow zrédtowych.
Teksty 1 akordy publikowane w internecie nie zawsze odpowiadajg wersjom
pierwotnym, a utwory funkcjonuja niekiedy w kilku wariantach tekstowych i
melodycznych. Brak powszechnie dostgpnego rejestru zatwierdzonego repertuaru
utrudnia natomiast jednoznaczne ustalenie statusu niektorych kompozycji. Z tego
wzgledu brak odnalezionej informacji o aprobacie nie bedzie utozsamiany z dowodem,
ze aprobata nigdy nie zostata udzielona. Podobnie obecnos$¢ utworu w parafialnym
$piewniku, nagraniu, transmisji Mszy $wigtej lub internetowej bazie nie begdzie
traktowana jako wystarczajacy dowod zatwierdzenia.

Oryginalny wktad monografii polega przede wszystkim na potaczeniu kilku
perspektyw, ktére w praktycznych dyskusjach o repertuarze bywaja rozpatrywane
oddzielnie. Proponowana metoda rozrdznia warto$¢ religijng, aktualny status koscielny,
odpowiednio$¢ do konkretnego zastosowania, potencjat dalszego opracowania oraz
przeszkody zasadnicze. Uwzglednia jednos$¢ tekstu i muzyki, lecz nie pomija funkcji,
wykonania, zgromadzenia, praw tworcéw 1 kompetencji wladzy koscielnej. Pozwala
rowniez formutowac oceny posrednie, bardziej precyzyjne niz prosty podzial na utwory
Lliturgiczne” 1 ,,nieliturgiczne”.

Metoda nie jest narzedziem do obchodzenia norm ani §rodkiem automatycznego
rozszerzania repertuaru. Moze prowadzi¢ réwniez do wniosku negatywnego: wskazac,
ze kompozycja powinna pozosta¢ w przestrzeni katechezy, ewangelizacji, nabozenstwa
lub osobistej modlitwy. Jej znaczenie polega na tym, ze wynik ma wynika¢ z
rozpoznanych cech konkretnego utworu, a nie wyltgcznie z jego popularnosci,
srodowiska pochodzenia, przywigzania wykonawcoéw albo samej nazwy gatunkowe;.



Ksigzka sktada si¢ z o$miu rozdziatow. Rozdzial I porzadkuje podstawowe
rozrdznienia terminologiczne odnoszace si¢ do muzyki religijnej, koscielnej, sakralnej i
liturgicznej oraz do piesni 1 piosenki. Rozdziat II analizuje funkcje scholi, choru 1
wspotczesnego zespotu wokalno-instrumentalnego, proponujac funkcjonalne ujecie
relacji pomigedzy Spiewakami 1 instrumentalistami. Rozdziat III przedstawia normy
Kosciota dotyczace muzyki liturgicznej, z uwzglednieniem ich hierarchii, historycznego
kontekstu 1 aktualnego znaczenia. Rozdziat IV podejmuje nauczanie papiezy dotyczace
muzyki, uczestnictwa, dziecigcego $piewu, piekna, tradycji 1 kultury wspotczesne;.

Rozdzial V przedstawia histori¢ piosenki religijnej 1 oazowej w polskim
doswiadczeniu Kosciota oraz jej funkcje ewangelizacyjne, katechetyczne, modlitewne,
wspolnototworcze 1 tozsamosciowe. Rozdziat VI zawiera zintegrowane Kkryteria
indywidualnej oceny utworu oraz kart¢ umozliwiajaca ich uporzadkowane
zastosowanie. Rozdzial VII poddaje krytycznej analizie Instrukcje Konferencji
Episkopatu Polski z 2017 roku, wskazujac problemy interpretacyjne 1 postulaty
wymagajace doprecyzowania przez kompetentng witadze. Rozdziat VIII sprawdza
opracowane kryteria na szesciu wybranych utworach oraz w studium przypadku
dziecigco-mlodziezowego Zespolu ProwadZz mnie. Zakonczenie syntetyzuje wyniki,
okresla stopien potwierdzenia hipotez, wskazuje ograniczenia badan i kierunki dalszych
prac.

Ksigzka nie zmierza do zastgpienia choratu gregorianskiego, polifonii ani
tradycyjnej piesni koscielnej wspodlczesng piosenkg religijng. Nie przeciwstawia
rowniez tradycji uczestnictwu dzieci 1 mlodziezy. Stawia pytanie o warunki
odpowiedzialnego rozeznawania repertuaru w sytuacji, w ktorej zywe dziedzictwo
Kosciota spotyka si¢ ze zmieniajacg si¢ kulturg muzyczna.

Najwazniejsza propozycja monografii nie polega na stwierdzeniu, ze piosenki
religijne powinny zosta¢ wprowadzone do liturgii. Nie polega rowniez na uznaniu, ze
wszystkie kompozycje okreslane ta nazwa sg z natury trwale niezdolne do stuzenia
konkretnej czynnosci obrzedowej. Polega na opracowaniu metody pozwalajacej badac
kazdy utwor zgodnie z tym, czym rzeczywiscie jest: w okreslonej wersji, w relacji do
okreslonej funkcji i z uwzglgdnieniem przewidywanego sposobu wykonania.

Piosenka religijna nie staje si¢ $piewem liturgicznym dzigki popularnosci,
wzruszeniu, dobrej intencji ani pozytywnej opinii badacza. Jezeli jednak konkretna
kompozycja posiada poprawng tres¢ teologiczng, odpowiada okreslonej czynnosci
obrzedowej, umozliwia modlitw¢ wspdlnoty, zostaje wlasciwie opracowana i otrzymuje
wymagang aprobate, jej pierwotna nazwa nie powinna by¢ jedynym argumentem
zamykajacym dalsze ko$cielne rozeznanie.



