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Wstep

Muzyka zajmuje w Biblii miejsce szczegdlne. Nie
jest jedynie elementem estetycznym ani $rodkiem
uswietniania uroczystosci religijnych, lecz stanowi
integralng czg$¢ objawienia, kultu oraz do§wiadcze-
nia religijnego Izraela. Juz najstarsze ksiggi Starego
Testamentu ukazuja muzyke jako dar wpisany w po-
rzadek stworzenia, a zarazem jako narzedzie komu-
nikacji czfowieka z Bogiem i wspdlnota. Towarzyszy
ona najwazniejszym wydarzeniom historii zbawie-
nia; od wyjscia Izraelitéw z Egiptu, poprzez liturgie
Swiatyni Jerozolimskiej, az po wizje prorockie i apo-
kaliptyczne. Instrumenty muzyczne pojawiaja si¢ za-
réwno w kontekscie uwielbienia Boga, jak i podczas
uroczystosci krélewskich, wydarzen wojennych, ce-
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remonii pokutnych czy $wiat religijnych. Nie petnia
jednak wylacznie funkeji uzytkowej. W wielu tek-
stach biblijnych stajg si¢ no$nikami okreslonych tre-
éci teologicznych oraz symboli wyrazajacych obec-
no$¢ Boga, Jego dziatanie wobec narodu wybranego,
a takze duchowg kondycje cztowieka (Braun, 2002,
s. 6=14; Smith, 2011, s. 8-18).

Analiza instrumentéw muzycznych obecnych
w Biblii nie moze ogranicza¢ si¢ wylacznie do re-
konstrukeji ich budowy czy sposobu wykonawstwa.
Zagadnienia zwigzane z budowa, klasyfikacjq oraz
technika gry na instrumentach muzycznych zosta-
ly szerzej oméwione w opracowaniach instrumen-
toznawczych autora artykulu (Piotrowski, 2022,
s. 5-6). Wspdlczesna biblistyka oraz muzykologia
historyczna coraz czgsciej zwracajg uwage na ich
znaczenie semantyczne i symboliczne. Instrument
w kulturze biblijnej byt bowiem znakiem, ktdrego
funkcja wykraczata poza samo wydobywanie dzwigku.
Diwigk szofaru oznaczal wezwanie Boga do zgroma-
dzenia ludu, rozpoczecie $wigta, mobilizacj¢ wojenng
lub moment sadu. Harfa i lira symbolizowaty modli-
twe, krolewska godnosé. Cymbaty, bebny i tambury-
ny wyrazaly rado$¢, zwyciestwo oraz wdzieczno$é wo-
bec Boga, natomiast traby kaptanskie stanowity inte-
gralny element liturgii $wiatynnej. Instrument stawat
si¢ zatem znakiem okreslonego dziatania Boga oraz
odpowiedzi cztowieka na Boze wezwanie (Idelsohn,

1929, s. 17-31; Werner, 1984, s. 55-68).
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Znaczenie symboliczne instrumentéw muzycz-
nych nalezy rozpatrywa¢ w szerszym kontekscie
kultury starozytnego Bliskiego Wschodu. Izrael
nie rozwijal swojej tradycji muzycznej w izolacji,
lecz pozostawat w statym kontakeie z cywilizacjami
Egiptu, Mezopotamii, Fenicji i Syrii. Liczne odkry-
cia archeologiczne, ikonografia oraz teksty klinowe
pozwalaja dostrzec podobieristwa w zakresie instru-
mentarium, jednocze$nie ukazujac oryginalnosé
izraelskiej refleksji religijnej. O ile w kulturach
osciennych muzyka czgsto wigzala si¢ z praktykami
magicznymi lub kultami béstw, o tyle w Izraelu zo-
stala podporzadkowana idei przymierza z jednym
Bogiem Jahwe. Instrument muzyczny nie byt wigc
przedmiotem kultu, lecz $rodkiem oddawania czci
Jahwe i wyrazania wiary wspélnoty przymierza (de
Vaux, 1965, s. 281-294; Braun, 2002, s. 29-52).

Na szczegblng uwage zastuguje zwiazek muzy-
ki z liturgia $wiatynna. Organizacja stuzby lewic-
kiej, przypisywana tradycji Dawidowej, doprowa-
dzita do wyksztalcenia profesjonalnych zespotéw
$piewakéw i instrumentalistéw, ktérych zadaniem
byla oprawa muzyczna kultu. Muzyka nie stano-
wila dodatku do liturgii, lecz byla jednym z jej
konstytutywnych elementéw. Psalmodyczny $piew,
akompaniament instrumentéw oraz utwory wy-
konywane na trabach tworzyly spdjng strukture
celebracji religijnej, podkreslajac $wigtos¢ miejsca
i czasu. Nieprzypadkowo Ksiegi Kronik poswigca-



64 Pawel Piotrowski

ja organizacji muzyki $wiatynnej znacznie wigcej
miejsca niz opisowi samych instrumentéw, wska-
zujgc tym samym na ich znaczenie teologiczne i li-
turgiczne (Braun, 2002, s. 109-132; Smith, 2011,
s. 89-100).

Celem niniejszego opracowania jest ukazanie
symboliki instrumentéw muzycznych wystepu-
jacych w Biblii oraz analiza ich funkcji w $wietle
egzegezy biblijnej, historii religii i wspétczesnych
badari muzykologicznych. Przedmiotem analizy
nie bedzie rekonstrukcja historyczna wszystkich in-
strumentéw znanych starozytnemu Izraelowi, lecz
przede wszystkim préba odpowiedzi na pytanie,
jakie tresci religijne i antropologiczne niosty one
w tekstach biblijnych. Zastosowana metoda ma
charakter interdyscyplinarny i jest préba faczenia
analizy tekstéw biblijnych z wynikami badan ar-
cheologicznych, historycznych oraz muzykologicz-
nych. Takie ujecie w moim przekonaniu pozwoli
spojrze¢ na instrumenty muzyczne nie tylko jako
element dawnej kultury materialnej, ale réwniez
jako wazny skfadnik biblijnego jezyka symboli, za
pomocy ktérego autorzy natchnieni przekazywali
prawdy teologiczne i ksztaltowali religijna $wiado-
mo$¢ Izraela.
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Muzyka jako jezyk relacji cztowieka

z Bogiem

Muzyka od najdawniejszych czaséw stanowita je-
den z podstawowych sposobéw wyrazania doswiad-
czenia religijnego. Jej rozwdj na przestrzeni dzie-
jow, od kultur starozytnych po muzyke klasyczna,
$wiadczy o trwalosci funkgji religijnych, spotecz-
nych i kulturowych sztuki dzwicku (Piotrowski,
2018, s. 5-7). Zanim powstaly rozbudowane for-
my refleksji teologicznej, cztowiek odpowiadat na
dos$wiadczenie sacrum poprzez $piew, rytm i dzwigk
instrumentéw. Nie dziwi zatem fakt, ze réwniez
w tradycji biblijnej muzyka nie jest przedstawiana
jedynie jako element estetyczny, lecz jako szczegdl-
na forma dialogu pomiedzy cztowiekiem a Bogiem.
Dzwigk staje si¢ jezykiem modlitwy, uwielbienia,
dzigkczynienia, btagania, pokuty oraz wyznania
wiary. W tym sensie muzyka przekracza funkcje
artystyczna i nabiera wymiaru teologicznego, po-
niewaz uczestniczy w komunikacji miedzy Stwérca
a cztowiekiem (Braun, 2002, s. 15-21).

Autorzy biblijni ukazujg muzyke jako rzeczy-
wisto$¢ wpisang w histori¢ zbawienia. Juz pierwsze
wzmianki o instrumentach muzycznych pojawiaja
si¢ w Ksiedze Rodzaju, gdzie Jubal zostaje nazwa-
ny ,ojcem wszystkich grajacych na cytrze i flecie”
(Rdz 4,21). Cytra nalezata do najstarszych instru-
mentéw strunowych, ktérych konstrukeja i sposéb
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gry ewoluowaly przez kolejne epoki, zachowujac
jednak podstawowg funkcje¢ akompaniamentu wo-
kalnego (Piotrowski, 2022, s. 53—61). Tekst ten nie
ma jedynie charakteru kronikarskiego. Wskazuje,
ze dzialalno$¢ muzyczna nalezy do podstawowych
przejawéw rozwoju ludzkiej cywilizacji. Muzyka
zostaje ukazana jako dar wpisany w ludzka nature
i kulture, ktéry moze stuzy¢ zaréwno codziennemu
zyciu, jak i oddawaniu czci Bogu (de Vaux, 1965,
s. 490-493).

Szczegdlnego znaczenia muzyka nabiera w wy-
darzeniach zwiazanych z wyzwoleniem Izraela
z niewoli egipskiej. Piesi Mojzesza i Miriam po
przejsciu przez Morze Czerwone (Wj 15,1-21) na-
lezy do najstarszych hymnéw biblijnych i stanowi
model pézniejszej modlitwy uwielbienia. Spiew nie
jest tutaj dodatkiem do wydarzenia historycznego,
lecz jego interpretacja teologiczna. Naréd odpowia-
da muzyka na doswiadczenie zbawczej interwencji
Boga. Towarzyszace $piewowi bebny i taniec pod-
kreslaja wspolnotowy charakter dzigkczynienia oraz
ukazujg jedno$¢ modlitwy, stowa i gestu (Smith,
2011, s. 32-37).

W wielu miejscach Starego Testamentu mu-
zyka zostaje przedstawiona jako forma modlitwy.
Szczegélnie widoczne jest to w Ksigdze Psalméw,
ktéra stanowi najwazniejszy zbidr poezji religijnej
Izraela. Psalmy nie byly przeznaczone wylacznie do
recytacji, lecz wykonywano je z akompaniamen-
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tem instrumentéw muzycznych. Swiadcza o tym
zaréwno nagtéwki wielu psalméw, jak i liczne we-
zwania do uwielbiania Boga przy pomocy harfy, cy-
try, trab, cymbaléw czy bebnéw (np. Ps 33; Ps 98;
Ps 150). Instrument muzyczny nie zast¢puje tu
stéw modlitwy, ale je wzmacnia i poglebia, umozli-
wiajac petniejsze wyrazenie relacji cztowieka z Bo-
giem (Braun, 2002, s. 93-109).

Szczegblne miejsce w tradycji biblijnej zajmuje
posta¢ Dawida. Autorzy ksiag historycznych przed-
stawiajg go nie tylko jako kréla i wojownika, ale
réwniez jako poete, $piewaka i muzyka. Gra Da-
wida na harfie przynosi ulge Saulowi dreczonemu
przez ztego ducha (1 Sm 16,23), co wskazuje, ze
muzyce przypisywano réwniez wymiar terapeu-
tyczny. Nie oznaczalo to jednak magicznego dzia-
tania dzwicku. Skuteczno$¢ muzyki wynikata z jej
zwiazku z obecnoscia Boga, ktéry udziela cztowie-
kowi pokoju i przywraca wewngetrzny fad (Idel-
sohn, 1929, s. 24-29).

Relacyjny charakter muzyki szczegdlnie wy-
raznie ujawnia si¢ w kulcie $wigtynnym. Liturgia
sprawowana w Swiatyni Jerozolimskiej angazowala
$piewakéw, lewitdw i instrumentalistéw, ktdrych
zadaniem bylo nie tylko upickszenie celebragji,
lecz przede wszystkim uczestnictwo w oddawaniu
chwaly Bogu. Muzyka stawata si¢ wiec jezykiem
catej wspélnoty Izraela i w tym kontekscie instru-
menty muzyczne nie petnily funkcji autonomicz-
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nej, lecz pozostawaly podporzadkowane modlitwie
i ofierze. Ich dzwigk wyrazal jednos¢ zgromadzenia
oraz przypominal o obecnosci Boga posréd swoje-
go ludu (Werner, 1984, s. 69-86).

Warto zauwazy¢, ze w Biblii muzyka jest takze
$rodkiem komunikacji Boga z cztowiekiem. DZzwigk
szofaru oglasza objawienie na Synaju (Wj 19,16-19),
zwoluje lud na zgromadzenia (Lb 10,1-10),
rozpoczyna rok jubileuszowy (Kpt 25,9), a takze
towarzyszy wydarzeniom o charakterze eschato-
logicznym. Instrument przestaje by¢ tu jedynie
narzegdziem muzycznym, stajac si¢ znakiem Bozej
obecnosci oraz Jego dziatania w historii. Muzyka
nie tylko wyraza odpowiedZ cztowieka na stowo
Boze, ale sama staje si¢ nosnikiem tego stowa.

Analiza tekstéw biblijnych prowadzi zatem do
wniosku, ze muzyka petni funkcje jezyka religijne-
go (Smith, 2011, s. 185-197). Jest jezykiem szcze-
gbélnym, poniewaz pozwala wyrazi¢ tresci, ktérych
nie spos6b oddaé wylacznie za pomoca stéw. W do-
$wiadczeniu Izraela $piew i dzwigk instrumentéw
stanowia odpowiedz czlowieka na Boze objawienie,
buduja wspdlnote wierzacych oraz wprowadzaja
uczestnikéw liturgii w przestrzen spotkania z Bo-
giem. W tym sensie muzyka nie jest jedynie opra-
wa kultu, lecz jednym z jego istotnych wymiardw,
wspottworzacym doswiadczenie wiary i religijnej
komunikagji.
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Instrument muzyczny jako znak
obecnosci Boga

W tradycji biblijnej instrument muzyczny nie byt
wylacznie narzedziem stuzacym wykonywaniu me-
lodii. Jego obecnos¢ wigzata si¢ z okreslonym kon-
tekstem religijnym, spotecznym i symbolicznym,
dzigki czemu stawat si¢ znakiem wydarzeni o szcze-
gblnym znaczeniu dla wspélnoty Izraela. Dziwigk
instrumentu nie tylko towarzyszyt czynnosciom li-
turgicznym, lecz czgsto zapowiadat dziatanie Boga,
wskazywal na Jego obecno$¢ lub stanowit odpo-
wiedZ cztowieka na Boza interwencje. Instrument
muzyczny uczestniczyl zatem w komunikacji po-
miedzy $wiatem ludzkim i rzeczywistoscia sacrum,
przekraczajac swoja funkcje uzytkowa (Braun,
2002, s. 73-89).

Najbardziej wyrazistym przyktadem takiej sym-
boliki jest szofar — instrument wykonany z rogu
baraniego. W sensie instrumentoznawczym nalezy
do grupy naturalnych instrumentéw detych, nie-
wyposazonych w mechanizmy umozliwiajace zmia-
ng skali dZzwickowej (Piotrowski, 2022). W Pismie
Swietym jego dzwick nie jest zwyczajnym sygna-
lem akustycznym, lecz znakiem objawiajacego si¢
Boga. Podczas zawarcia przymierza na Synaju czy-
tamy ,rozlegt si¢ bardzo donosny glos traby” (Wj
19,16), a chwilg pézniej ,glos traby stawal si¢ coraz
donosniejszy” (Wj 19,19). Opis ten ukazuje szo-
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far jako element teofanii. Narastajacy dzwick nie
stuzy oprawie wydarzenia, ale podkresla majestat
Boga oraz oddziela sfer¢ $wigtosci od codziennosci.
W $wiadomosci Izraelitéw odglos szofaru oznaczat,
ze sam Bog wkracza w histori¢ swojego ludu (de
Vaux, 1965, s. 434—438).

Podobng funkcje pelnily srebrne  traby
(hasoserot), ktorych wykonanie zostalo nakazane
Mojzeszowi (Lb 10,1-10). Ich zastosowanie zostato
Scidle okreslone: zwolywaly zgromadzenie, regulo-
waly porzadek marszu Izraelitéw, oglaszaly swigta
oraz towarzyszyly sktadaniu ofiar. Traby nie miaty
charakteru wytacznie organizacyjnego. Tekst biblij-
ny jasno podkresla, ze ich dZzwi¢k miat ,,przypomi-
na¢ przed Panem” o Jego ludzie (Lb 10,10). Instru-
ment stawat si¢ wigc widzialnym i styszalnym zna-
kiem przymierza, przypominajac zaréwno ludziom
o Bogu, jak i — w jezyku antropomorficznym Biblii
— Bogu o Jego obietnicach wobec Izraela (Kubies,
2023, s. 119-120).

Znaczenie instrumentéw muzycznych szczegél-
nie uwidacznia si¢ podczas uroczystego przenie-
sienia Arki Przymierza do Jerozolimy (2 Sm 6,5;
1 Krn 15,16-28). Opis ten wymienia liczne instru-
menty: harfy, liry, cymbaly oraz traby. To bogactwo
instrumentarium wcale nie miato jedynie podkre-
$li¢ okazatosci ceremonii. Trzeba pamigtad, ze Arka
byla znakiem obecnosci Boga posréd ludu Izraela,
dlatego towarzyszaca jej muzyka wyrazala przede
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wszystkim rado$¢ wynikajaca z bliskosci Jahwe. In-
strumenty stawaly si¢ tu elementem liturgicznego
dialogu pomig¢dzy Bogiem a wspélnotg wierzacych,
ukazujac, ze uwielbienie obejmuje catego cztowie-
ka, a wigc jego stowo, ciato, emocje i twérczos¢ mu-
zyczng (Braun, 2002, s. 115-123).

Na szczegdlng uwagg zastuguje réwniez prorocki
wymiar muzyki. W kilku miejscach Starego Testa-
mentu muzyka towarzyszy doswiadczeniu proroc-
kiemu. Elizeusz, zanim wypowie wyrocznig, poleca
sprowadzi¢ muzyka. Autor natchniony zauwaza:
»gdy grat muzyk, spoczeta na nim reka Pana” (2 Kl
3,15). Tekst ten nie sugeruje jakiego$§ magicznego
dziatania muzyki, lecz wskazuje, ze dzwigk instru-
mentu tak po prostu sprzyjat skupieniu, modlitwie
i otwarciu na Boze natchnienie. Muzyka tworzy-
ta przestrzern duchowej dyspozycyjnosci, w ktdrej
prorok mégt przyja¢ stowo Boga (Smith, 2011,
s. 81-80).

Réwnie istotny jest terapeutyczny wymiar in-
strumentéw muzycznych ukazany w opowiadaniu
o Dawidzie i Saulu, o ktérym wspomnielismy wy-
zej (1 Sm 16,14-23). Gra Dawida na harfie przy-
nosi krélowi ulge i wewngtrzne uspokojenie. W in-
terpretacji tego fragmentu nalezy unika¢ redukeji
muzyki (gry) do kategorii psychologicznych. Autor
biblijny wskazuje bowiem, ze skuteczno$¢ muzyki
wynika z dzialania Boga, ktéry poprzez nig przy-
wraca cztowiekowi pokdj. Instrument muzyczny
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staje si¢ narzedziem Bozego dziatania w r¢kach
cztowieka, a nie autonomicznym Zrédlem uzdro-
wienia (Idelsohn, 1929, s. 41-47).

Symboliczne znaczenie instrumentéw znajdu-
je swoje dopelnienie w Psalmach. Wezwania do
uwielbiania Boga przy pomocy harfy, cytry, trab,
fletéw czy cymbaléw nie sg jedynie zacheta do
wykonywania muzyki. Oznaczaja zaangazowanie
catego stworzenia w oddawanie chwaly Stwércy.
Instrument przestaje by¢ wlasnoscia czlowieka,
a staje si¢ elementem liturgii, w ktérej cate stwo-
rzenie odpowiada na dobro¢ Boga. Szczegdlnie
wyraznie ukazuje to Psalm 150, bedacy swoistym
zwieficzeniem psalterza, gdzie bogactwo instru-
mentarium symbolizuje powszechno$¢ uwielbie-
nia oraz pelni¢ oddawanej Bogu czci (Werner,
1984, 5. 92-97).

Analiza tekstéw biblijnych prowadzi zatem do
wniosku, ze instrument muzyczny w Biblii posiada
podwdjng funkcj¢. Z jednej strony pozostaje na-
rzgdziem wykonywania muzyki, z drugiej za$ staje
si¢ symbolem obecnosci Boga, znakiem przymie-
rza, $rodkiem liturgicznej komunikacji oraz wyra-
zem odpowiedzi cztowieka na Boze dziatanie. Jego
znaczenie wykracza daleko poza sfer¢ estetyczna,
wpisujac si¢ w biblijng teologi¢ objawienia i kultu.
Z tego wzgledu instrumentarium Izraela nalezy in-
terpretowa¢ nie tylko w perspektywie historii mu-
zyki, lecz takie jako wazny element jezyka symboli,
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za pomocg ktdérego autorzy natchnieni przekazywa-
li prawdy wiary.

Symbolika instrumentéw strunowych

Instrumenty strunowe naleza do najcz¢sciej wspo-
minanych instrumentéw muzycznych w Biblii.
Wsréd nich szczegblne miejsce zajmujg przede
wszystkim kinndr oraz nébel, ttumaczone w pol-
skich przektadach najcz¢sciej jako harfa, cytra lub
lira (Piotrowski, 2022, s. 53-61). Cho¢ wspét-
czesne nazewnictwo nie zawsze oddaje rzeczywi-
sta konstrukeje tych instrumentdéw, ich znaczenie
w kulturze religijnej Izracla pozostaje bezsporne.
Towarzyszyly one modlitwie, $piewowi psalméw,
uroczysto$ciom $wigtynnym, wydarzeniom dwor-
skim oraz prorockim. W odréznieniu od instru-
mentéw sygnatowych, takich jak szofar czy srebr-
ne traby, instrumenty strunowe nie byly zwiaza-
ne z przekazywaniem poleceni, lecz z tworzeniem
przestrzeni modlitwy i uwielbienia. W tym sensie
symbolizowaly wewnetrzng harmonie¢ czlowieka
pozostajacego w relacji z Bogiem (Braun, 2002,
s. 53-72).

Najstarsza biblijna wzmianka o instrumentach
strunowych znajduje si¢ w Ksigdze Rodzaju, gdzie
Jubal zostal tam nazwany ,,0jcem wszystkich graja-
cych na cytrze i flecie” (Rdz 4,21). Umieszczenie tej
informacji w genealogii potomkéw Kaina swiadczy
o tym, ze autor natchniony postrzega muzyke jako
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jedno z fundamentalnych osiagnie¢ ludzkiej kultu-
ry. Instrumenty strunowe staja si¢ symbolem twér-
czosci czlowieka, jego zdolnosci do porzadkowania
$wiata dzwigckéw oraz wyrazania przezy¢, ktore
trudno odda¢ wyltacznie za pomocy stowa. Juz na
tym etapie muzyka jawi si¢ jako element budowa-
nia cywilizacji, nie tracac jednoczesnie potencjatu
religijnego (de Vaux, 1965, s. 490-493).

Szczegblne znaczenie instrumentéw strunowych
ujawnia si¢ w dziatalno$ci Dawida. Tradycja biblij-
na przedstawia go jako wybitnego muzyka, poete
i autora licznych piesni religijnych. Wspétczesnie
okredliliby§my Dawida mianem artysty. Gra na
kinndr i w ten sposéb przynosi ukojenie Saulowi
(1 Sm 16,23). Harfa w r¢kach Dawida staje si¢
czyms$ wigcej niz gra; staje si¢ symbolem tadu przy-
wracanego przez Boga czlowickowi pograzonemu
w duchowym niepokoju. Dzwigk instrumentu nie
dziata sam z siebie, lecz pozostaje narzedziem, po-
przez ktére objawia si¢ Boze mitosierdzie i pokd;.
Muzyka ukazuje tutaj swoja funkcje mediacyjna,
prowadzac czlowicka od wewnetrznego chaosu ku
harmonii (Idelsohn, 1929, s. 24—41).

Instrumenty strunowe odgrywaly réwniez zasad-
nicza role w kulcie Swiatyni Jerozolimskiej. Ksiegi
Kronik wielokrotnie wspominaja lewitéw wyko-
nujacych $piew przy akompaniamencie harf i lir
(1 Krn 15,16-24; 25,1-7). W opisach tych instru-

menty nie petnig jedynie funkcji akompaniujace;.
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Sq elementem uporzadkowanej liturgii, w ktdrej
kazda czynnos$¢ posiada znaczenie religijne. Har-
monia dZzwiekéw odzwierciedla harmonie stworze-
nia oraz porzadek ustanowiony przez Boga. Muzyka
wykonywana przez lewitéw staje si¢ znakiem tadu
liturgicznego, a zarazem zapowiedzia doskonatego
uwielbienia, ktérego petnia nalezy do rzeczywisto-
$ci eschatologicznej (Smith, 2011, s. 94-100).

Nieprzypadkowo instrumenty strunowe do-
minujg réwniez w Psalmach. Psalmista wielokrot-
nie zach¢ca do wychwalania Boga przy pomocy
harfy i cytry (Ps 33,2; Ps 92,4; Ps 98,5; Ps 144,9;
Ps 147,7). Instrument nie jest tu traktowany jako
srodek wzbogacajacy oprawe muzyczna, lecz jako
narz¢dzie modlitwy. Gra na instrumencie oznacza
pelne zaangazowanie cztowieka w akt uwielbienia
Go. W kulturze hebrajskiej modlitwa obejmuje
catego czlowieka, a wigc jego stowo, gesty, emocje
i cala twérczo$¢ artystyczna. Dlatego instrument
strunowy staje si¢ symbolem serca skierowanego
ku Bogu, ktérego wewngetrzne poruszenia znajdu-
ja wyraz w harmonijnym dzwicku (Werner, 1984,
s. 92-101).

Na plaszczyznie symbolicznej instrumenty
strunowe odzwierciedlaja réwniez ide¢ pokoju.
W przeciwienstwie do szofaru, ktérego diwigk
oznaczal mobilizacj¢, sad lub objawienie Boga,
harfa i lira kojarzone s3 przede wszystkim z cisza,
kontemplacja oraz uwielbieniem. W wielu tekstach
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prorockich brak muzyki oznacza do$wiadczenie
sadu i zniszczenia (Iz 24,8-9; Ez 26,13), natomiast
jej obecno$¢ staje si¢ znakiem odnowienia i blogo-
stawiedistwa. Instrumenty strunowe symbolizuja
zatem nie tylko pickno muzyki, ale réwniez przy-
wrécenie wlasciwej relacji pomigdzy Bogiem i czlo-
wiekiem.

W tradycji judeochrzescijaniskiej symbolika
harfy zostala rozwinigta réwniez przez Ojcéw Ko-
Sciofa. Swiety Augustyn interpretowal struny in-
strumentu jako obraz ludzkiego serca napigtego
ku Bogu, natomiast zgodne wspétbrzmienie po-
szczegblnych strun rozumial jako symbol jednosci
wierzacych tworzacych Kosciét (Augustyn, Enarra-
tiones in Psalmos, zwlaszcza komentarze do Ps 32
i Ps 143). Cho¢ interpretacje patrystyczne wykra-
czajg poza historyczny sens tekstéw biblijnych,
$wiadcza o trwalosci symboliki instrumentéw stru-
nowych w tradycji chrze$cijaniskiej pierwszych czte-
rech wiekow.

Analiza $wiadectw biblijnych prowadzi do
wniosku, ze instrumenty strunowe staly si¢ przede
wszystkim symbolem modlitwy, duchowej harmo-
nii oraz uwielbienia Boga. Ich obecno$¢ w kulcie
Izraela podkreslata, ze relacja czlowieka ze Stwor-
cg nie ogranicza si¢ do wypowiadanego stowa, lecz
obejmuje cate bogactwo ludzkiej ekspresji. Dzwigk
harfy czy liry wyrazal wewngetrzne doswiadczenie
wiary, czyniac muzyke jednym z najbardziej uni-
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wersalnych jezykéw religijnych obecnych na kar-
tach Pisma Swictego.

Symbolika instrumentéw detych

Wsréd  instrumentéw muzycznych  wystepuja-
cych na kartach Biblii szczegdlne miejsce zajmuja
instrumenty dete. W przeciwieristwie do — omé-
wionych wyzej — instrumentéw strunowych, ktére
najczesciej towarzyszyly $piewowi i modlitwie, in-
strumenty dete petnity przede wszystkim funkcje
sygnalizacyjne, liturgiczne oraz ceremonialne. Ich
dzwick posiadat charakter wspSlnotowy. Oznaczal
poczatek zgromadzenia, zapowiadat $wigta, mobili-
zowat do walki, ogtaszat zwycigstwo lub wzywatl do
pokuty. Instrumenty te stawaly si¢ zatem nie tylko
$rodkiem komunikacji pomigdzy ludzmi, lecz takze
znakiem dziatania Boga w historii narodu wybrane-
go. Ich symbolika wykraczata daleko poza funkcje
muzyczna, wpisujac si¢ w biblijng teologie¢ objawie-
nia i przymierza (Braun, 2002, s. 123-1406).
Najbardziej charakterystycznym instrumentem
detym starozytnego Izraela byl szofar — instrument
wykonywany z rogu baraniego lub kozla. W Biblii
pojawia si¢ on ponad siedemdziesiat razy i niemal
zawsze towarzyszy wydarzeniom o wyjatkowym zna-
czeniu religijnym lub narodowym. Szofar nie stuzyt
wykonywaniu melodii. Jego prosty, donosny dzwick
miat zwréci¢ uwagg catej wspélnoty na co$ waznego
oraz wskazad, ze rozpoczyna si¢ wydarzenie wymaga-
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jace szczeg6lnej gotowosci duchowej, spotecznej lub
po prostu mobilizacji (Montagu, 2002, s. 45-58).

Pierwszym wielkim wydarzeniem, podczas kté-
rego rozbrzmiewa szofar, jest objawienie Boga na
gbrze Synaj. Autor Ksiegi Wyjscia pisze: ,rozlegt
si¢ bardzo dono$ny glos traby” (Wj 19,16), a na-
stepnie ,glos traby stawat si¢ coraz donosniejszy”
(Wj 19,19). Dzwigk instrumentu staje si¢ jakby
integralnym elementem teofanii. Nie pochodzi on
od cztowieka, lecz jest znakiem obecnosci Boga
oraz $§wigtosci miejsca objawienia. W tradycji zy-
dowskiej wydarzenie to na trwate polaczylo szofar
z idea przymierza, postuszeristwa i Bozego objawie-
nia (de Vaux, 1965, s. 434—438).

Istotng funkcje i bardzo podobng do szofar pet-
nity réwniez srebrne traby (hdsoserot), ktérych
wykonanie zostalo szczegélowo opisane w Ksiedze
Liczb (Lb 10,1-10). Byly one instrumentami ka-
pladskimi, uzywanymi wytacznie przez potomkéw
Aarona. Ich dzwigk zwolywat zgromadzenie Izra-
ela, wyznaczal moment rozpoczgcia marszu, towa-
rzyszyl sktadaniu ofiar oraz obchodom $wiat reli-
gijnych. Jak zauwaza Grzegorz Kubies, traby sta-
nowily nie tylko praktyczny $rodek komunikacji,
lecz takze znak liturgicznej obecnosci Boga posréd
swojego ludu. Ich uzycie wpisywato si¢ w rytm zy-
cia religijnego Izraela, przypominajac o trwatosci
przymierza zawartego na Synaju (Kubies, 2023,
s. 119-132).
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Symbolika instrumentéw detych ujawnia sig
réwniez w czasie $wiat religijnych. Szczegdlne
znaczenie posiada Rosz Haszana, okreslana w Bi-
blii jako ,dzied trabienia” (Kpt 23,24; Lb 29,1).
Dzwigk szofaru rozpoczynat nowy rok religijny,
wzywajac wiernych do rachunku sumienia, po-
kuty i duchowego przygotowania na Dzied Po-
jednania. Réwniez zakoriczenie jJom Kipur bylo
obwieszczane dzwigkiem szofaru, symbolizujacym
pojednanie cztowieka z Bogiem oraz rozpoczgcie
nowego etapu zycia religijnego. Instrument stawal
sie zatem znakiem nawrdcenia oraz odnowienia
przymierza.

Instrumenty dete odgrywaly takze istotna role
w wydarzeniach militarnych. Zdobycie Jerycha
(Joz 6,4-20) ukazuje szofar jako narzedzie uczestni-
czace w realizacji Bozego planu zbawienia. Upadek
muréw miasta nie nast¢puje wskutek sily militar-
nej lzraela, lecz dzigki postuszeristwu wobec Bo-
zych polecen. Dzwick szofaru symbolizuje zatem
zwycigstwo, ktérego zrédlem jest sam Bég. Podob-
na funkcje petni on w opowiadaniu o Gedeonie
(Sdz 7,16-22), gdzie odglos rogéw wywotuje za-
mieszanie w obozie Madianitéw i prowadzi do
zwyciestwa Izraela.

Prorocy wykorzystuja symbolike instrumentéw
detych jako obraz Bozego wezwania do nawré-
cenia. Izajasz, Jeremiasz, Ezechiel, Joel czy Amos
przedstawiaja dzwigk traby jako zapowiedZ sadu
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Bozego oraz wezwanie do duchowego przebudze-
nia i pokuty (Iz 18,3; Jr 4,19; Ez 33,3-6; J1 2,1; Am
3,6). Instrument przestaje tu by¢ jedynie elemen-
tem liturgii, a staje si¢ metafora prorockiego prze-
powiadania. Tak jak dono$ny glos szofaru dociera
do catej wspélnoty, tak réwniez stowo proroka ma
poruszy¢ sumienia i sktoni¢ ludzi do powrotu do
Boga (Smith, 2011, s. 118-126).

Symbolika instrumentéw detych osiaga swoje do-
petnienie w literaturze apokaliptycznej. W Nowym
Testamencie motyw traby pojawia si¢ w nauczaniu
Jezusa (Mt 24,31), w listach $w. Pawta (1 Kor 15,52;
1 Tes 4,16) oraz przede wszystkim w Apokalipsie
$w. Jana, gdzie siedem trab zapowiada kolejne etapy
sadu Bozego (Ap 8-11). Autor Apokalipsy swiado-
mie nawiazuje do starotestamentalnej symboliki szo-
faru, ukazujac go jako znak ostatecznej interwencji
Boga w dzieje $wiata i ludzko$ci. DZzwigk instrumen-
tu oznacza poczatek nowej rzeczywistoéci oraz defi-
nitywne zwycigstwo Boga nad zfem.

Analiza powyzszych tekstéw biblijnych prowadzi
do konkluzji, ze instrumenty dete stanowia przede
wszystkim symbole objawienia, wezwania, przymie-
rza i Bozego dziatania w historii. Ich dzwigk nigdy
nie pozostaje neutralny. Jest zawsze komunikatem
skierowanym do wspdlnoty wierzacych, wzywaja-
cym do modlitwy, czuwania, pokuty lub radosci.
Dzigki temu instrumenty dete zajmuja wyjatkowe
miejsce w symbolice biblijnej, stajac si¢ jednym



Symbolika instrumentéw muzycznych w Biblii 81

z najbardziej rozpoznawalnych znakéw obecnosci
Boga posréd swojego ludu.

Symbolika instrumentéw perkusyjnych

Instrumenty perkusyjne zajmuja w Biblii miejsce
szczegblne, cho¢ wzmianki o nich sa mniej liczne niz
o instrumentach strunowych czy detych. Ich obec-
no$¢ wiaze si¢ przede wszystkim z wydarzeniami
o charakterze wspélnotowym, w ktérych dominuje
rados¢, dzigkezynienie, zwycigstwo oraz publiczne
uwielbienie Boga. Do najczgdciej wymienianych
instrumentéw tej grupy naleza beben obreczowy
(tdp), tamburyn, cymbaly (selselim i mesiltayim)
oraz inne instrumenty rytmiczne wykorzystywane
podczas $wiat, procesji i celebracji religijnych. Ich
podstawowg funkcja bylo nadawanie rytmu $pie-
wowi i taicom, jednak w perspektywie biblijnej
posiadaly réwniez wyrazne znaczenie symboliczne
(Braun, 2002, s. 147-168), za$ w klasyfikacji in-
strumentoznawczej bebny, tamburyny i podobne
instrumenty naleza do grupy membranofonéw,
natomiast cymbaly stanowia odr¢bng kategorie in-
strumentéw strunowych uderzanych (Piotrowski,
2022, 5. 26-30; 51-52).

Najstarsze $wiadectwo wykorzystania instru-
mentéw perkusyjnych znajduje si¢ w opisie przej-
$cia Izraelitow przez Morze Czerwone. Po zwy-
cigstwie nad wojskami faraona prorokini Miriam
»wzicta beben do re¢ki, a wszystkie kobiety wyszly
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za nig z bebnami i tadcem” (Wj 15,20). Muzyka
nie jest tutaj jedynie spontaniczng reakcja na za-
zegnanie niebezpieczeistwa. Stanowi liturgiczng
odpowiedz wspdlnoty na zbawcze dziatanie Boga
i cud przejscia przez Morze Czerwone. Beben i ta-
niec staja si¢ znakami wdzigcznosci oraz publicz-
nego wyznania wiary w Boga, ktéry wyzwala swéj
lud z niewoli egipskiej. Symbolika instrumentu nie
koncentruje si¢ na samym rytmie, lecz na do$wiad-
czeniu radosci wynikajacej z Bozej interwencji
(Smith, 2011, s. 32-37).

Podobng funkcj¢ instrumenty perkusyjne petnia
podczas uroczysto$ci zwigzanych z Arka Przymie-
rza. Opis przeniesienia Arki do Jerozolimy podkre-
$la, ze Dawid oraz caly dom Izraela $wigtowali przed
Panem, grajac na licznych instrumentach, wsréd
ktérych znalazly si¢ réwniez tamburyny i cymba-
ly (2 Sm 6,5; 1 Krn 13,8). Instrumenty rytmiczne
wyrazaja tutaj rado$¢ wspdlnoty z obecnosci Boga
posréd swojego ludu. Ich donosne brzmienie nie
ma charakteru widowiskowego, lecz liturgiczny.
Podkresla wyjatkowo$¢ wydarzenia oraz jednos¢
zgromadzenia uczestniczacego w kulcie (Braun,
2002, s. 115-123).

Na szczegblng uwage zastuguja cymbaly, kére
w okresie monarchii staly si¢ jednym z podstawo-
wych instrumentéw $wiatynnych. Ksiggi Kronik
wielokrotnie wspominajg lewitéw grajacych na
cymbatach podczas sprawowania liturgii (1 Krn
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15,19; 16,5; 25,1-6). Instrument ten petnit funk-
cj¢ rytmiczna, ale jednoczesnie wyznaczal uroczy-
ste momenty celebracji. Jego mocne, metalicz-
ne brzmienie akcentowalo doniostos¢ modlitwy
wspdlnotowej oraz podkreslato przejscia pomiedzy
poszczegélnymi czg$ciami $piewu liturgicznego.
Cymbaly stawaly si¢ zatem symbolem uroczystego
uwielbienia Boga oraz wspélnotowego charakteru
kultu (Werner, 1984, s. 102—-108).

W Psalmach instrumenty perkusyjne pojawia-
ja si¢ przede wszystkim jako znak radosci. Psal-
mista zacheca: ,Chwalcie Go bebnem i taficem”
(Ps 150,4), ukazujac rytm jako integralny element
uwielbienia. Charakterystyczne jest polaczenie
be¢bna z taricem, ktére wskazuje na catosciowe za-
angazowanie czlowieka w oddawanie chwaty Bogu.

W tradycji biblijnej taniec nie miat charakte-
ru rozrywkowego w dzisiejszym rozumieniu tego
stowa, lecz byl gestem liturgicznym, wyrazajacym
rado$¢ plynaca z do$wiadczenia Bozej obecnosci.
Instrument perkusyjny stawal si¢ wigc symbolem
wiary przezywanej nie tylko intelektualnie, ale réw-
niez poprzez ciato, ruch i wspdlnotowe $wigtowa-
nie (Idelsohn, 1929, s. 56-63).

W tekstach prorockich brak muzyki rytmicznej
oznacza natomiast utrat¢ Bozego blogostawien-
stwa. Prorocy zapowiadaja, ze w czasie sadu usta-
na dzwicki bebnéw, cymbaléw i piesni weselnych
(Iz 24,8; Jr 7,34; Ez 26,13). Cisza staje si¢ sym-
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bolem zniszczenia, smutku i zerwania relacji z Bo-
giem. Tym samym obecno$¢ instrumentéw perku-
syjnych oznacza zycie, $wigtowanie i blogostawien-
stwo, natomiast ich milczenie czy brak zapowiada
duchowa pustke oraz do§wiadczenie kary.
Interesujacym aspektem symboliki instrumen-
téw perkusyjnych jest ich silny zwiazek z uczestnic-
twem cafej wspélnoty. Instrumenty strunowe czgsto
wykonywali wyspecjalizowani muzycy, natomiast
bebny i tamburyny pojawiajg si¢ przede wszyst-
kim w r¢kach kobiet uczestniczacych w $wietowa-
niu, takich, jak Miriam czy c6rki Izraela wycho-
dzace na spotkanie zwycigskich wojownikéw (por.
Sdz 11,34; 1 Sm 18,6-7). Swiadczy to o spotecz-
nym wymiarze muzyki biblijnej. Instrumenty per-
kusyjne symbolizuja wspélnote, ktéra odpowiada
na dziatanie Boga radoscig i wdzigcznoscia.
Analiza powyzszych $wiadectw biblijnych pro-
wadzi do jednoznacznego wniosku, ze instrumenty
perkusyjne posiadaja przede wszystkim symboli-
ke wspélnotowego uwielbienia, zwycigstwa oraz
wdzigcznosci. Ich rytm organizowat $wigtowanie
i jednoczyt uczestnikdéw liturgii, przypominajac, ze
relacja cztowieka z Bogiem nie ogranicza si¢ do in-
dywidualnej modlitwy, lecz realizuje si¢ réwniez we
wspoélnocie wierzacych. Instrumenty te wyrazaja
rado$¢ plynaca z doswiadczenia zbawienia i stano-
wig znak zycia religijnego przezywanego z entuzja-
zmem oraz zaangazowaniem catego czlowieka.
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Instrumenty muzyczne w kulcie
$wiatynnym

Kult sprawowany w Swiatyni Jerozolimskiej sta-
nowil centrum zycia religijnego starozytnego Izra-
ela. Wszystkie najwazniejsze $wigta, ofiary i uro-
czystosci narodowe koncentrowaly si¢ wokét tego
miejsca, ktére Izraelici postrzegali jako szczegdlng
przestrzei obecnosci Boga. W tej rzeczywistosci
muzyka nie byta dodatkiem do liturgii ani elemen-
tem o charakterze wylacznie estetycznym. Stanowi-
ta integralng cze¢$¢ kultu, podporzadkowang jego
teologicznym celom i $cisle zwiazang z obrzedami
ofiarniczymi. Instrumenty muzyczne wspdttwo-
rzyly liturgie, podkreslajac jej uroczysty charakter
oraz pomagajac zgromadzonej wspdlnocie wyrazié
uwielbienie wobec Jahwe (de Vaux, 1965, s. 453—
468).

Najstarsze informacje dotyczace organizacji mu-
zyki liturgicznej w $wigtyni pojawiajg si¢ w zwigzku
z dziatalnoscia kréla Dawida. Ksiegi Kronik przypi-
suja mu uporzadkowanie stuzby lewickiej oraz wy-
znaczenie $piewakéw i instrumentalistéw odpowie-
dzialnych za oprawe muzyczna kultu (1 Krn 15-16;
23; 25). Niezaleznie od dyskusji nad historycznym
charakterem tych przekazéw nie ulega watpliwosci,
ze tradycja izraelska wiazata rozwdj muzyki $wia-
tynnej wlasnie z osobg Dawida. Muzyka zostaje
ukazana jako stuzba liturgiczna, wykonywana przez
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osoby odpowiednio przygotowane i przeznaczone
do tego zadania (Braun, 2002, s. 109-132).

Centralng role w muzyce $wiatynnej odgrywali
lewici. Nie byli oni jedynie muzykami w dzisiej-
szym rozumieniu tego stowa, lecz pelnili funkcje
liturgiczng. Ich $piew i gra na instrumentach sta-
nowily element kultu poréwnywalny z innymi
czynno$ciami wykonywanymi podczas skladania
ofiar. Ksigga Kronik wymienia Asafa, Hemana
i Jedutuna jako zwierzchnikéw zespoléw mu-
zycznych odpowiedzialnych za organizacje $pie-
wu i akompaniamentu instrumentalnego (1 Krn
25,1-7). Swiadczy to o wysokim stopniu muzy-
ki $wiatynnej i jej profesjonalnym charakterze
oraz znaczeniu w zyciu religijnym Izraela (Smith,
2011, s. 89-1006).

Instrumentarium $wiatynne obejmowato zaréw-
no instrumenty strunowe, jak i dete oraz perkusyj-
ne. Harfy i liry towarzyszyly $piewowi psalméw,
cymbaly wyznaczaly rytm i podkreslaty uroczyste
momenty celebracji, natomiast srebrne traby wy-
konywane przez kaplanéw oglaszaly rozpocze-
cie ofiar oraz najwazniejszych $wiat religijnych
(Lb 10,10; 2 Krn 5,12-13). Kazdy z instrumentéw
posiadat okreslong funkcje liturgiczna i nie byt uzy-
wany przypadkowo. W liturgii Izraela nie chodzito
o efeket artystyczny, lecz o podporzadkowanie mu-
zyki porzadkowi kultu ustanowionemu przez Boga

Jahwe (Idelsohn, 1929, s. 73-85).
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Wyjatkowym wydarzeniem ukazujacym znacze-
nie muzyki w kulcie jest poswiccenie Swiatyni Salo-
mona. Autor Drugiej Ksiegi Kronik opisuje wspdl-
ny $piew lewitéw oraz gre na trabach, cymbatach,
harfach i lirach, po czym ,chwata Pana napetnita
dom Bozy” (2 Krn 5,11-14). Tekst ten posiada gle-
boka wymowe teologiczng. Muzyka nie wywoluje
obecnosci Boga, lecz towarzyszy objawieniu Jego
chwaty. Harmonia $piewu i instrumentdéw staje si¢
obrazem harmonii pomiedzy Bogiem a wspélnota
przymierza. Liturgia osiaga swoj cel nie w dosko-
natosci wykonania muzycznego, ale w spotkaniu
cztowieka z Bogiem.

Podobna funkcje petnily instrumenty podczas
skfadania codziennych ofiar. Wedtug przekazéw bi-
blijnych oraz pézniejszej tradycji zydowskiej $piew
psalméw wykonywano réwnoczesnie z obrzedem
ofiarniczym. Muzyka nie byta wigc odrgbnym ele-
mentem celebracji, lecz wspéttworzyla jej strukeu-
r¢. Psalm stawat si¢ modlitwa calego zgromadzenia,
natomiast instrumenty wzmacnialy wspélnotowy
charakter uwielbienia. Jak zauwaza Werner, liturgia
Izraela byla synteza stowa, $piewu, gestu i dzwigku,
tworzac jednolita przestrzen oddawania czci Bogu
(Werner, 1984, s. 108—119).

Na uwagg zastuguje réwniez $ciste rozréznienie
kompetencji pomiedzy lewitami a kaptanami. Gra
na srebrnych trabach nalezata wylacznie do potom-
kéw Aarona (Lb 10,8), podczas gdy wykonawstwo
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na instrumentach strunowych i cymbatach powie-
rzano lewitom. Rozdzial ten podkresla sakralny
charakter muzyki §wiatynnej. Nie byta ona domeng
prywatnej inicjatywy ani indywidualnej twérczosci,
lecz czgécia ustanowionego przez Boga porzadku li-
turgicznego (de Vaux, 1965, s. 457-460).

W okresie Drugiej Swiatyni muzyka zachowata
swoje znaczenie, cho¢ ulegta czgsciowym zmianom
organizacyjnym. Zrédta rabiniczne oraz pisma Jo-
zefa Flawiusza $wiadcza o istnieniu licznych zespo-
téw lewickich, odpowiedzialnych za wykonywa-
nie psalméw podczas codziennych i $wigtecznych
nabozefistw. Zburzenie Swiatyni Jerozolimskiej
w 70 roku po Chr. zakoriczyto rozwéj tej tradycji
liturgicznej, jednak pamieé o muzyce $wiatynnej
przetrwala zaréwno w judaizmie rabinicznym, jak
i w rodzacym si¢ chrzescijafistwie (Braun, 2002,
s. 189-198).

Reasumujac, instrumenty muzyczne w kulcie
$wigtynnym posiadaly znaczenie znacznie wykra-
czajace poza funkcje estetyczna. Stanowity element
liturgii ustanowionej przez Boga, porzadkowaty
przebieg celebracji oraz wyrazaly jedno$¢ zgroma-
dzenia wierzacych. Ich symbolika koncentrowata
si¢ wokét idei uwielbienia, $wigtosci i Bozej obec-
nosci. Muzyka nie byla celem samym w sobie, lecz
stuzbg wobec Boga i wspélnoty, stajac si¢ jednym
z najbardziej wyrazistych przejawéw religijnosci
starozytnego lzraela.
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Instrumenty jako znaki rado$ci, zwycigstwa
i dzigkczynienia

Jednym z najwazniejszych wymiaréw symboliki
instrumentéw muzycznych w Biblii jest ich $ci-
sty zwiazek z do$wiadczeniem radosci plynacej
z obecnosci Boga oraz z wydarzeniami, w ktérych
Izrael rozpoznawal Jego zbawcze dziatanie. Muzy-
ka instrumentalna nie byla traktowana jako for-
ma rozrywki ani wylacznie artystycznej ekspresji.
W $wiadomosci biblijnej stanowita odpowiedz
wspélnoty na Boze blogostawienistwo, zwycigstwo
nad nieprzyjaciétmi, zakonczenie okresu cierpienia
lub pomyslne zakoriczenie waznych wydarzeri re-
ligijnych. Instrumenty muzyczne wyrazaly zatem
nie tyle emocje cztowicka, ile przede wszystkim
jego wdzigczno$é wobec Boga za otrzymane dobro
(Braun, 2002, s. 169-180).

Pierwszym wydarzeniem, w ktérym muzyka
staje si¢ znakiem zwyciestwa i dzigkczynienia, jest
przejscie Izraelitéw przez Morze Czerwone. Po
zagladzie wojsk faraona Mojzesz wykonuje hymn
uwielbienia, natomiast Miriam wraz z kobietami
wychodzi z b¢bnami i taficem, $piewajac piesn
na czes¢ Boga (Wj 15,20-21). Instrumenty per-
kusyjne nie ilustruja jedynie radosci zwycigzcow.
Ich obecno$¢ wskazuje, ze zwycigstwo nie zostato
odniesione dzigki sile militarnej Izraela, lecz dzie-
ki interwencji Jahwe, to wazny czynnik. Muzyka
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staje si¢ publicznym wyznaniem wiary oraz aktem
wdzigcznodci wobec Boga, ktéry wyzwala swéj lud
z niewoli (Smith, 2011, s. 32-37).

Podobng funkcj¢ petni muzyka w opisach trium-
falnych powrotéw wojownikéw. Po zwycigstwie
Dawida nad Filistynami kobiety wychodza z miast
Izraela ,ze $piewem, taicem, begbnami, okrzykami
radosci i cymbatami” (1 Sm 18,6-7). Instrumenty
nie stuza tutaj wywyzszeniu bohatera wojennego.
Narracja biblijna konsekwentnie przypomina, ze
zrédlem zwycigstwa pozostaje Bég. Muzyka pod-
kresla zatem religijny wymiar wydarzenia, ukazujac
triumf jako owoc Bozego blogostawieristwa, a nie
wylacznie ludzkiego wysitku czy sprawnosci bojo-
wej (Werner, 1984, s. 83-89).

Wyjatkowym przejawem radosci religijnej jest
uroczyste sprowadzenie Arki Przymierza do Jero-
zolimy. Natchniony autor Drugiej Ksiegi Samuela
podkresla, ze Dawid oraz caly Izrael grali na har-
fach, lirach, bgbnach, grzechotkach i cymbatach
(2 Sm 6,5). Muzyka staje si¢ znakiem obecnosci
Boga po$réd swojego ludu. W tym przypadku ra-
do$¢ nie wynika z sukcesu politycznego ani mi-
litarnego, lecz z faktu, ze Arka jako ten symbol
przymierza, zajmuje nalezne miejsce w zyciu reli-
gijnym narodu za$ instrumenty muzyczne wyraza-
ja wspolnotowe doswiadczenie bliskosci Boga oraz
pragnienie oddania Mu najwyzszej czci (Braun,
2002, s. 115-123).
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Motyw radosci szczegdlnie wyraznie widaé
w Psalmach. Psalmista wielokrotnie zacheca do
wychwalania Boga przy pomocy harfy, cytry, lut-
ni, trab i cymbatéw (Ps 33,2-3; Ps 47,6; Ps 81,2-4;
Ps 98,4-6; Ps 150,3-5). Instrumenty muzyczne sta-
ja si¢ symbolem pelni uwielbienia. Cztowiek nie
ogranicza si¢ do wypowiadania stéw modlitwy, lecz
angazuje wszystkie dostgpne Srodki wyrazu, aby
odpowiedzie¢ na dobro¢ Boga. Znamienne jest, ze
Psalm 150 wymienia niemal cate znane w Izraelu
instrumentarium, tworzac obraz powszechnego
uwielbienia, w ktérym uczestniczy cata wspdlnota
wierzacych (Idelsohn, 1929, s. 86-92).

Instrumenty muzyczne towarzyszyly réwniez
obchodom najwazniejszych $wiat religijnych.
Dzwigk szofaru rozpoczynal Rosz Haszana, srebrne
traby rozbrzmiewaly podczas $wiat pielgrzymich,
a $piew psalméw z akompaniamentem instrumen-
téw stanowit nieodtaczny element liturgii $wigtyn-
nej. W ten sposéb muzyka przypominata o historii
zbawienia oraz aktualizowata pamig¢é o wielkich
dzietach Boga. Rado$¢ wyrazana przez instrumenty
nie byla chwilowym uniesieniem emocjonalnym,
lecz wynikala z przekonania, ze Bég pozostaje wier-
ny przymierzu zawartemu z Izraelem (de Vaux,
1965, s. 459-468).

W literaturze prorockiej zapowiedz powrotu
z wygnania réwniez zostaje przedstawiona przy po-
mocy obrazéw muzycznych. Jeremiasz zapowiada,



92 Pawel Piotrowski

ze Izrael ponownie bedzie si¢ cieszyl przy dzwicku
bebnéw i tarica (Jr 31,4), za$ Izajasz opisuje od-
nowiong wspdlnote jako lud, ktéry $piewa i raduje
si¢ przed Bogiem (Iz 30,29). Instrumenty muzycz-
ne staja si¢ symbolem odrodzenia religijnego oraz
znakiem przywrécenia whasciwej relacji pomiedzy
Bogiem a Jego ludem. Tam, gdzie powraca muzy-
ka, powraca réwniez zycie, nadzieja i blogostawien-
Stwo.

Nieprzypadkowo autorzy Nowego Testamen-
tu siggaja po starotestamentalng symbolike rado-
$ci wyrazanej muzyka. Ewangeliczne przypowiesci
wspominajg o muzyce i taricach towarzyszacych
uczcie (Ek 15,25), natomiast Apokalipsa przed-
stawia zbawionych $piewajacych nowa piesn przed
tronem Boga (Ap 5,8-10; 14,2-3). Cho¢ teksty te
nie opisuja szczegbtowo instrumentéw, kontynuuja
biblijng ide¢, wedtug ktérej muzyka jest naturalng
odpowiedzig stworzenia na dzieto zbawienia.

Ta analiza pozwala uzna¢, ze instrumenty mu-
zyczne s przede wszystkim znakami radosci za-
korzenionej w doswiadczeniu Boga. Symbolizuja
wdzigczno$é, zwycigstwo, pokdj oraz wspélnotowe
$wigtowanie Bozych dziel. Ich obecnos$¢ przypo-
mina, ze autentyczna rado$¢ Izraela nie rodzi si¢
z powodzenia materialnego czy militarnego, lecz
z pewnosci, iz Bég pozostaje obecny posréd swo-
jego ludu i nieustannie prowadzi go przez historig
zbawienia.
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Instrumenty jako znaki pokuty, wezwania
i sadu Bozego

Obok symboliki radosci i uwielbienia Biblia ukazu-
je réwniez drugi, réwnie istotny wymiar instrumen-
tow muzycznych. Dzwigki niektérych z nich stajg
si¢ znakiem wezwania do nawrdcenia, zapowiedzia
sadu ostatecznego oraz przypomnieniem o odpo-
wiedzialnoéci cztowieka wobec Boga. Szczegdlng
rol¢ odgrywaja w tym kontekscie instrumenty dgte,
przede wszystkim szofar oraz srebrne traby, ktérych
donosne brzmienie posiadato znaczenie religijne
i egzystencjalne. W tradycji Izraela ich dzwick byt
rozpoznawalnym sygnalem mobilizujacym wspdl-
not¢ do dziatania, modlitwy i duchowej odnowy
(Braun, 2002, s. 123-146). I najbardziej charakte-
rystycznym instrumentem zwigzanym z symbolika
pokuty pozostaje tu szofar.

W prawodawstwie Mojzeszowym jego diwick
wyznaczat poczatek $wicta Rosz Haszana, okresla-
nego jako ,dzien trabienia” (Kpt 23,24; Lb 29,1).
Tradycja zydowska odczytywala ten dzien jako
wezwanie do rachunku sumienia oraz rozpoczecie
dziesi¢ciu dni pokuty prowadzacych do Jom Kipur.
W tym kontekscie szofar nie byl zwyktym instru-
mentem liturgicznym. Jego dzwigk przypominat
cztowiekowi o konieczno$ci odnowienia przymie-
rza z Bogiem oraz przygotowania si¢ na sad Bozy.
Symbolika instrumentu koncentrowata si¢ wigc
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wokoét idei duchowego przebudzenia i nawrdcenia
(Smith, 2011, s. 118-1206).

Znaczenie szofaru szczegélnie wyraznie ukazuja
prorocy. Joel rozpoczyna swoje wezwanie stowami:
»,Dmijcie w rég na Syjonie, uderzcie na alarm na
mojej swigtej gorze” (J1 2,1). Instrument nie zapo-
wiada tutaj $wicta ani zwycigstwa, lecz dzien Pariski
— moment rozliczenia czlowieka z jego wiernosci
przymierzu. Nast¢pnie prorok wzywa do postu, po-
kuty i powrotu do Boga; nawrécenia (J1 2,12-17).
Dzwigk szofaru staje si¢ poczatkiem procesu na-
wrécenia calej wspdlnoty. Jest glosem ostrzezenia,
ale jednoczesnie zaproszeniem do doswiadczenia
Bozego milosierdzia.

Podobng symbolike odnajdujemy u proroka Eze-
chiela. W przypowiesci o strazniku Izraela cztowiek
odpowiedzialny za bezpieczeristwo miasta ma obo-
wiazek zadaé w rdg, gdy zbliza si¢ niebezpieczeristwo
(Ez 33,3-6). Jezeli ostrzeze mieszkadcéw, wypelni
swoja powinno$¢. Jezeli jednak zamilknie, poniesie
odpowiedzialno§¢ za ich $mieré. Instrument mu-
zyczny staje si¢ tu metaforg prorockiej misji gloszenia
stowa Bozego. Tak jak dzwigk rogu ostrzega przed
niebezpieczeristwem fizycznym, tak przepowiadanie
proroka ostrzega przed duchowymi konsekwencjami
grzechéw (de Vaux, 1965, s. 435-438).

Réwniez prorok Jeremiasz wykorzystuje mo-
tyw traby jako symbolu Bozego wezwania. Styszac
dzwick rogu, doswiadcza niepokoju zwiazanego
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ze zblizajacym si¢ sadem: ,Jak dlugo bede patrzyt
na sztandar i styszat glos traby? — méwi” (Jr 4,21).
Instrument nie oznacza juz triumfu, lecz przypo-
mina o skutkach niewiernosci Izraela. Podobny
obraz pojawia si¢ u proroka Amosa, ktéry zadaje
retoryczne pytanie: ,,Czy dmie si¢ w rég w miescie,
a lud si¢ nie I¢ka?” (Am 3,6). Dla tego proroka od-
glos szofaru jest znakiem mobilizacji sumieni oraz
przypomnieniem, ze zycie cztowieka bedzie osadzo-
ne przez Boga.

Interesujacym aspektem symboliki instrumentéw
jest kontrast pomiedzy ich dzwickiem a cisza. O ile
prorocy czgsto wykorzystujg odglos traby jako ob-
raz wezwania Boga, o tyle zanik muzyki oznacza do-
$wiadczenie sadu i opuszczenia. [zajasz zapowiada, ze
»ustala rados¢ bebnéw, ucicht gwar weselacych si¢”
(Iz 24,8), natomiast Ezechiel przekazuje stowa Boga:
»Potoze kres dzwickowi twoich piesni i nie bedzie
juz stycha¢ glosu twoich cytr” (Ez 26,13). A zatem
milczenie instrumentéw symbolizuje zerwanie wig-
zi z Bogiem oraz utratg blogostawieistwa. Cisza nie
jest tu znakiem kontemplagji, lecz konsekwencja du-
chowej pustki; nicosci duchowe;.

Starotestamentalna symbolika traby znajduje
swoja kontynuacj¢ w Nowym Testamencie. Swie-
ty Pawel zapowiada, ze zmartwychwstanie umar-
tych nastapi ,na dzwick traby ostatecznej” (1 Kor
15,52), natomiast w Pierwszym Liscie do Tesalo-
niczan pisze o ,glosie archaniota i trabie Bozej”
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(1 Tes 4,16). Jeszcze petniej motyw ten rozwi-
ja Apokalipsa §w. Jana, w ktérej siedem trab za-
powiada kolejne etapy Bozego sadu nad $wiatem
(Ap 8-11). Autor nawiazuje $wiadomie do starote-
stamentalnej symboliki szofaru, ukazujac go jako
znak ostatecznej interwencji Boga w historie¢ ludz-
ko$ci (Werner, 1984, s. 140—148).

Ta analiza biblijnych tekstéw Starego i Nowego
Testamentu prowadzi do wniosku, ze instrumenty
muzyczne, zwlaszcza dete, posiadaja gleboki wy-
miar profetyczny. Ich dzwigk nie stuzy jedynie orga-
nizacji zycia religijnego ani podkresleniu uroczyste-
go charakteru celebracji. Jest takze wezwaniem do
czujnosci, przypomnieniem o odpowiedzialnosci
cztowieka wobec Boga oraz zapowiedzig Jego spra-
wiedliwego sadu. Jednoczes$nie symbolika ta nigdy
nie ma charakteru wylacznie negatywnego. We-
zwanie do pokuty pozostaje zawsze zaproszeniem
do odnowienia przymierza i do$wiadczenia Bozego
mitosierdzia. W ten sposdéb instrument muzyczny
staje si¢ nie tylko znakiem sadu, lecz takze znakiem
nadziei, poniewaz wskazuje droge prowadzaca do
pojednania z Bogiem.

Znaczenie symboliki instrumentéw mu-
zycznych dla teologii biblijnej

Przeprowadzona analiza symboliki instrumentéw
muzycznych wystepujacych na kartach Pisma Swie-
tego prowadzi do wniosku, ze ich znaczenie wy-
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kracza daleko poza zagadnienia zwiazane z historig
muzyki czy kulturg starozytnego Bliskiego Wscho-
du. Instrumenty nie sg jedynie elementami mate-
rialnego wyposazenia liturgii ani ilustracja dawnych
prakeyk religijnych. W perspektywie biblijnej staja
si¢ no$nikami tresci teologicznych, uczestniczac
w przekazywaniu prawd o Bogu, cztowieku i histo-
rii zbawienia. Ich symbolika wpisuje si¢ w szeroko
rozumiany jezyk znakdéw, za pomocy ktérego auto-
rzy natchnieni ukazujg rzeczywisto$¢ przekraczajaca
dos$wiadczenie zmystowe (Braun, 2002, s. 15-21).

Pierwszym istotnym wnioskiem plynacym
z analizy tekstéw biblijnych jest Scisty zwigzek
muzyki z ideg objawienia. Dzwigk instrumentéw
wielokrotnie towarzyszy wydarzeniom, w ktdrych
Bég objawia swoja wole lub swoja obecnos¢. Szofar
rozbrzmiewajacy na Synaju (Wj 19,16-19), traby
kaptariskie podczas $wiat (Lb 10,1-10) czy instru-
menty obecne przy poswigceniu Swiatyni (2 Krn
5,11-14) ukazuja, ze muzyka staje si¢ jednym ze
srodkéw komunikacji pomigdzy Bogiem a cztowie-
kiem. One nie zastgpuja stowa Bozego, lecz przy-
gotowuja wspolnote na jego przyjecie i podkreslaja
wyjatkowo$¢ chwili objawienia. W tym znaczeniu
instrument muzyczny posiada funkcje sakralnego
znaku wskazujacego na obecno$¢ Boga w historii
(Smith, 2011, s. 89-1006).

Drugim wymiarem teologicznym jest zwigzek
muzyki z ideg przymierza. W Starym Testamen-
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cie instrumenty muzyczne bardzo cz¢sto pojawiajg
si¢ podczas wydarzen przypominajacych Izraelowi
0 jego szczegblnej relacji z Jahwe. Swieta religijne,
procesje z Arka Przymierza, liturgia $wigtynna czy
$piew psalméw nie byly jedynie formami publicznej
celebracji. Stanowily aktualizacj¢ przymierza zawar-
tego na Synaju. Muzyka przypominata wspélnocie
o wiernosci Boga oraz o odpowiedzialnosci cztowie-
ka za zachowanie Bozego prawa. Instrument stawat
si¢ zatem symbolem pamicci religijnej oraz trwato-
$ci Bozych obietnic (de Vaux, 1965, s. 453-468).

Réwnie istotny pozostaje antropologiczny wy-
miar symboliki muzycznej. Biblia ukazuje cztowie-
ka jako istot¢ powotang do oddawania chwaty Bogu
nie tylko stowem, lecz calym swoim istnieniem.
Spiew, gra na instrumentach, taniec i procesje sta-
nowig rézne formy tej samej odpowiedzi na Boze
dziatanie. Instrument muzyczny symbolizuje wigc
pelne zaangazowanie cztowieka w ake kultu. Wy-
raza jednos¢ intelektu, emodji i ciata, ukazujac reli-
gijno$¢ jako doswiadczenie obejmujace cata osobg
ludzks. Taka wizja kultu odréznia tradycje biblij-
na od wielu religii starozytnego Bliskiego Wscho-
du, w ktérych muzyka nierzadko petnita funkcje
magiczng lub ekstatyczna. W Biblii pozostaje ona
zawsze podporzadkowana wierze w jedynego Boga
(Idelsohn, 1929, s. 73-92).

Symbolika instrumentéw w koricu odstania
eklezjalny wymiar muzyki. Cho¢ pojecie Kosciota
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pojawilo si¢ dopiero w Nowym Testamencie, juz
liturgia Izraela ukazuje muzyke jako dzialanie ca-
lej wspdlnoty wierzacych. Instrumenty jednocza
zgromadzenie podczas $wiat, ofiar i procesji, czy-
nigc z wielu 0séb jeden lud oddajacy chwale Bogu.
W tym sensie muzyka posiada wymiar wspélnoto-
tworczy. Nie stuzy indywidualnej prezentacji umie-
jetnosci wykonawczych, organizowania koncertéw
lecz budowaniu jednosci zgromadzenia liturgiczne-
go (Werner, 1984, s. 108-119).

Nie mozna tez pomingé eschatologicznego
znaczenia instrumentéw muzycznych. Prorocy za-
powiadajg czas, gdy odnowiony Izrael ponownie
bedzie $piewat i wychwalat Boga, natomiast autor
Apokalipsy przedstawia liturgi¢ niebiariska jako
nieustanne uwielbienie Stwércy. Symbolika mu-
zyczna przekracza wige granice historii i kieruje
uwage ku rzeczywistoéci ostatecznej. Instrumenty
staja si¢ zapowiedzia doskonatej komunii cztowieka
z Bogiem, ktéra znajdzie swoje spetnienie w escha-
tologicznym Krélestwie Bozym (Smith, 2011,
s. 174-181).

W $wietle powyzszych analiz mozemy stwierdzi¢,
ze instrumenty muzyczne tworza spojny system
symboli obecnych w calej Biblii. Instrumenty stru-
nowe wyrazaja modlitwe, pokdj i kontemplacje, in-
strumenty dete symbolizujg objawienie, wezwanie
oraz sad Bozy, natomiast instrumenty perkusyjne
oznaczaja rados¢, zwycigstwo i wspdlnotowe uwiel-
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bienie. Poszczegélne grupy instrumentéw nie funk-
cjonuja w izolacji, lecz wzajemnie si¢ uzupelniaja,
tworzac bogaty jezyk religijnych znakéw i symboli.
Dzi¢ki temu muzyka staje si¢ jednym z najpelniej-
szych sposobéw wyrazania relacji cztowieka z Bo-
giem oraz interpretowania historii zbawienia.

Z perspektywy wspoétczesnej biblistyki i muzy-
kologii analiza symboliki instrumentéw muzycz-
nych pozwala lepiej zrozumie¢ tez nie tylko kulture
religijna starozytnego Izraela, ale réwniez samg na-
ture biblijnego kultu. Instrumenty nie s3 bowiem
jedynie $wiadectwem dawnej prakeyki liturgicznej.
Pozostaja trwalym symbolem dialogu Boga z czto-
wiekiem, przypominajac, ze muzyka od poczatku
historii zbawienia byla jednym z najwazniejszych
jezykéw wiary. Odczytywane w tym kontekscie
zachowuja swoja aktualnos$¢ réwniez dla wspéteze-
snej refleksji teologicznej, wskazujac, ze autentycz-
na muzyka religijna nie ogranicza si¢ do funkgji
estetycznej, lecz prowadzi ku spotkaniu z Bogiem
i budowaniu wspélnoty wierzacych.
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